Friedrich Schiller
Gemalde ,,Schiller als Regimentsarzt“ von Philipp Friedrich Hetsch (1758-1838), in Marbach

Aus der Anthologie auf das Jahr 1782
Die Pest
Eine Phantasie

GraBlich preisen Gottes Kraft
Pestilenzen, wiirgende Seuchen,
Die mit der grausen Briiderschaft
Durchs 6de Tal der Grabnacht schleichen.

Bang ergreifts das klopfende Herz,

Gichtrisch zuckt die starre Sehne,

GrifBlich lacht der Wahnsinn in das Angstgestohne,
In heulende Triller ergeuf3t sich der Schmerz.

Raserei wilzt tobend sich im Bette —
Giftger Nebel wallt um ausgestorbne Stéddte,
Menschen — hager — hohl und bleich —

Wimmeln in das finstre Reich.

Briitend liegt der Tod auf dumpfen Liiften,
Hauft sich Schidtze in gestopften Griiften —
Pestilenz sein Jubelfest.
Leichenschweigen — Kirchhofstille
Wechseln mit dem Lustgebriille,
Schrocklich preiset Gott die Pest.

Das Gedicht ,,Die Pest“, das wahrscheinlich schon bei Beginn des medizinischen Studiums verfaf3t
wurde, demonstriert an der entsetzlichen, aber unwahr geschilderten Seuche die Allmacht Gottes, ...

Aus den ,,Versuche*:

,Der Mensch geht noch weiter. Noth und Neugierde iiberspringen die Schranken des Aberglaubens,
er ergreift muthig das Messer — und hat das grote Meisterstiick der Natur, den Menschen
entdeckt. So muflte das schlimmste das groste erreichen helfen. so mufite uns Krankheit und Tod
drangen zum gnothi seauton. Die Pest bildete unsere Hippokrates und Sydenhame, wie der Krieg
Generale gebar, und der einreissenden Lustseuche haben wir eine totale Reformation des
medicinischen Geschmaks zu verdanken.

,,Eben diese ungewohnliche Heiterkeit der todtlich Kranken hat mehrmalen auch eine physische
Ursach zum Grunde, und ist dusserst wichtig fiir den praktischen Arzt. Man findet sie oft in
Gesellschaft der todtlichsten Zeichen des Hippokrates, und ohne sie aus irgend einer vorgiangigen
Krisis begreiffen zu kdnnen; diese Heiterkeit ist bdsartig. Die Nerven, welche wahrend der Hohe
des Fiebers auf das schirfste waren angefochten worden, haben izt ihre Empfindlichkeit verlohren,
die entziindeten Theile, weifl man wohl, horen auf zu schmerzen, sobald sie brandig werden, aber es
wire ein ungliiklicher Gedanke, sich Gliik zu wiinschen, daf3 die Ebtziindungsperiode nunmehro
iiberstanden sey. Der Reiz weicht von den todten Nerven zuriik, und eine todtliche Indolenz liigt
baldige Genesung. Die Seele befindet sich in der Illusion einer angenehmen Empfindung, weil sie
einer lang anhaltenden schmerzhaften los ist. Sie ist schmerzfrei, nicht weil der Ton ihrer
Werkzeuge wiederhergestellt ist, sondern weil sie den Miflton nicht mehr empfindet. Die Sympathie
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hort auf, so bald der Zusammenhang wegfallt.

Weigelin zur dritten Dissertation Schillers: Uber den Unterschied der entziindlichen und der
Faulfieber, aullerdem iibersetzt er diese ins Deutsche.

»§ 19

Die Faulfieber treten meist epidemisch auf, meist sind sie ansteckend. Selten entstehen sie aus
einheimischen Ursachen von selbst. Ich gestehe offen, da3 mir nicht bekannt ist, was abnorme
Beschaffenheit der Luft, der Nahrung, und des Kontagion zu deren Entstehung beitragen; ich weif}
nicht, ob es aus den Eingeweiden der Erde stammt oder in der Luft bereitet wird, halte mich auch
nicht fiir befdhigt, zu entscheiden, ob mans einer gewissen Art von Garung im menschlichen Korper
hervorgeht, nur das eine weil} ich, was es auch sei, so konzentriert es sich in der kranken Leber und
in der irgendwie gestorten Bereitungsstitte des Chylus.

Im § 38 wird die Pest als brandig-faulige Entziindung bezeichnet.

"And the cosmic optimism of those poems that speak with the confidence of a Leibniz or a
Ferguson are followed by poems like ,,Die Pest®, which depicts the ravages of the plague, like the
elegy on thedeath of his fellow medical student Weckherlin, who is rescued by death of the
corruption of the world and the whimsical games by Dame Fortune; ..."

"Man hat immer wieder die Jugendgedichte im Hinblick auf das Medizinstudium als wesentlich
beeinfluf3t von all den Eindriicken, die diese gibt, zu betrachten versucht. Gewif3 mogen solche
Einfliisse mitgewirkt haben, aber bei genauem Zusehen sind sie doch alle mehr oder weniger vom
Geiste des ,,Sturm und Dranges®, jener jugendlich energischen und neue Wege suchenden Epoche
der deutschen Literaturgeschichte her zu bestimmen und nicht vom medizinischen. Alle diese
Gedichte ,,Melancholie an Laura“, ,,Elegie auf den Tod eines Jiinglings®, ,,Leichenphantasie®, ,,Die
Pest®, sind im Grunde auf die gleiche Seelenhaltung gegriindet, wie sein erstes Schauspiel ,,Die
Réuber®. Es ist der Geist des Sturmes und Dranges, dessen Grundmptiv in der Dichtung es war, sich
mit Not, Sorge, Hunger, Armut und der Erhebung iiber diese Dinge durch einen harten Weg
,hindurch® zu beschéftigen."

"Auch die Zeichnung der ,,Pest“ hat nichts Medizinisches [, sondern es iiberwiegt das
Deklamatorische.]"

"Thomas Sydenham (1624-1689) ... mit vierundzwanzig zu Oxford das medizinische Diplom und
viele Jahre spéter auch in Cambridge den Doktorhut ... an der medizinischen Fakultdt in Montpellier
weitere Studien ... lie3 sich in der Pall Mall, Lomdon nieder ... ,,und entfaltete eine so segensreiche
und fruchtbare Tatigkeit, dal man ihn bis heute noch als englischen Hippokrates bezeichnet. ...
erlehrte die Krankheiten erkennen und 16ste das Denken der Arzte aus den Vorstellungen der
antiken Heilkunde, die nur Krankheitsfille kannte. ... seit Sydenham wissen die Arzte, daB
Krankheiten der Menschheit unter stets gleichen oder dhnlichen Erscheinungen wiederkehren.*
,,Anthologie auf das Jahr 1782. Der Medikus [Schiller], dem der Tod in mancherlei Gestalt vertraut
geworden, setzt auf die erste Seite des Buches die Worte: ,,Meinem Prinzipal, dem Tod
zugeschrieben“ und dann folgt jene merkwiirdige Anrede, wie sie nur aus drztlichem Munde
kommen kann: ,,GroBmachtigster Zar allen Fleisches, allzeit Verminderer des Reiches,
unergriindlicher Nimmersatt in der ganzen Natur! Mit untertdnigstem Hautschauern unterfange ich
mich Deiner Majestét klappernde Phalanges zu kiissen und dieses Biichlein vor Deinem diirren
Kalkaneus in Demut niederzulegen.“

a.a.0.8S.34/5
Weigelin S. 365
Dewhurst S. 309
Vogt S. 1774
Kronfeld S. 934
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Noch heute erscheint uns diese Kumpanei ein wenig unheimlich, bei der sich der Dichter auf Du
und Du mit des Lebens diisterem Vollender stellt und augenzwinkernd seine Spaf3e mit ihm treibt.
,Ich denke, wir zwei kennen uns genauer als nur vom Horensagen. Selbst der Ehrgeiz — Dein
GroBpapa, Krieg, Hunger, Feuer und Pest — Deine gewaltigen Jager haben mir schon so manche
fette Menschenkopfjagd gehalten, Geiz und Golddurst — Deine michtigen Kellermeister trinken
Dir ganze schwimmende Stddte im sprudelnden Kelch des Weltmeers zu. Und doch — wer hat Dich
je satt gesehen oder iiber Indigestionen klagen gehort? Eisern ist Deine Verdauung; grundlos Deine
Geddrme.“

Dieser derbe Spott eines schwiarmerischen Idealisten offenbart die ganze Zerrissenheit des jungen
Dichters, der zwischen Pflicht und Neigung, Freiheit und Zwang, Ideal und Wirklichkeit hin- und
hergeworfen wird.

,»Schiller geht freilich um ein Betrdchtliches dariiber hinaus. Nicht genug damit, daf3 er sich in
Demut vor dem Unbegreiflichen beugt; nein, das Unverstdndliche in der Welt, ja das Hédfliche und
GriBliche ist ihm geradezu ein Preis Gottes. So glaubt der jugendliche Schwdrmer wohl eine
Hymnus auf die Pest anstimmen zu sollen:

GraBlich preisen Gottes Kraft

Pestilenzen, wiirgende Seuchen,

Zweifellos ist Schiller zu diesem recht befremdlichen Gedicht angeregt: worden durch die
Schilderung der Pest, die Klopstock im 3. Gesang des Messias V 539 ff. entwirft. Aber davon sagt
Klopstock kein Wort, dal3 er die Pest als Verherrlichung Gottes auffasse. Schillers Gedicht ist
vielmehr geboren aus einer starken Uberspannung jenes Gedankens der Leibnizschnen und
Shaftesburyschen Philosophie, da3 auch das scheinbar Sinnlose in dem harmonisch gefiigten
Weltengebdude einen Sinn habe.
In noch hoherem Mafle als die Motive der idealisierenden bediirfen die Gegenstdnde der
charakterisierenden Auffassung einer abtonenden Darstellung, wenn anders sie die dsthetische
Wirkung nicht gefahrden sollen. Diese Kunst suchen wir freilich in der Darstellung des Hédf3lichen,
wie sie uns Schiller in seiner frithesten Jugendlyrik gibt, vergeblich. Kral3 realistisch ist seine
Schilderung der Pestkranken. Wie greifbar stehen sie vor uns, diese wahnsinnigen und rasenden
Menschen mit gichtisch zuckenden Sehnen, wie sie hager, hohl und bleich der furchtbaren Seuche
verfallen sind, ... Da ist keine mafvolle Zuriickhaltung im Ausdruck des Widerwirtigen; in greller
Nihe zieht es an uns voriiber. Nur das Graflliche des Todes, nicht das Befreiende und Verklirende
darin, spricht aus jener widerlichen Darstellung durch ein unreifes lyrisches Talent.
Das dichterische Vorbild zu dieser Schilderung, der Messiasdichter, versucht es wohl, fiir eine so
schreckliche Wirklichkeit mildernde Formen der Darstellung zu finden, ...

,Der Inhalt ist Gottes Macht in dem Schrecken des Todes; die Ausmalung der Verheerung der
Pestseuche ist grell und schauerlich und iiberschreitet die Grenzen des Schénen. Vorgeschwebt
haben dem Dichter vielleicht Klopstocks Verse, Messias 11, 539 ff.“»

Klopstock, Messias, Dritter Gesang, Vers 539 ff.
Also nahet sich die Pest in mitternidchtlichen Stunden,
Schlummernden Stidten. Der Tod liegt auf ihren verbreiteten Fliigeln
An den Mauern, und hauchet um sich verderbendeDiinste.
Itzo liegen die Stidte noch ruhig: Bey nichtlicher Lampe
Wacht noch der Weise; noch unterreden sich gottliche Freunde

7 Theopold S. 28/29 und S. 74/75

8  J. Wilhelm Petersen schreibt in seiner Jugendgeschichte Schillers, daB Schiller sich in seiner Karlsschulen-Zeit fast
nur mit Klopstock beschiftigte. Dazu: Hartmann, Julius: Schillers Jugendfreunde, Stuttgart/Berlin 1904, S. 195 und:
Ueberweg, Friedrich: Schiller als Historiker, Leipzig 1884, S. 23-43: Ueberweg geht {iber die Ausschliefllichkeit
Petersens hinaus und erldutert, wer in den Jahren der Karlsschule Schiller beeinfluf3te.

9 Miiller, Schillers, S. 10/11 und 26/27
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Unter den Rosen des Friihlings beym unentheiligten Weine

Von der unsterblichen Dauer der Seelen und ihrer Freundschaft:
Aber bald wird sich der furchtbare Tod am Tage des Jammers
Uber sie breiten, am Tage der Qual und des sterbenden Winselns,
Wo mit gerungenen Hénden die Braut um den Brautigam jammert;
Wo nun aller Kinder beraubt die verzweifelnde Mutter

Wiitend den Tag, an dem sie gebahr und gebohren ward, fluchet;
Wo mit tiefen verfallenem Augen die Todtengraber

Durch die Leichname wandeln, bis hoch vom triiben Olympus
Mit tiefsinniger Stirn der Todesengel herabsteigt,

Und sich umsieht, und alles verddet und still und einsam

Sieht, und auf den Gribern voll ernster betrachtung stehn bleibt.

,Die scythische Wiiste 6ffnet sich und gieft ein rauhes Geschlecht iiber den Occident aus. Mit Blut
ist seine Bahn bezeichnet. Stidte sinken hinter ihm in Asche, mit gleicher Wuth zertritt es die Werke
der menschenhand und die Friichte des Ackers; Pest und Hunger holen nach, was Schwert und
Feuer vergaf3en; aber Leben geht nur unter, damit besseres Leben an seiner Stelle keime.“"

,Der Furor agiert in Schillers pathetischer Jugendlyrik, ...

Der Affekt, sofern er pathetisch ausgesprochen wird, entziindet sich nur an den entscheidenden
Fragen des Lebens, an Liebe, Tod und Unendlichkeit, und sein Unma@} sucht sich genug zu tun in
der VergroBlerung der Gegenstdnde, die seine michtige Energie ergreift, um sie dithyrambisch zu
steigern, um sie anzuklagen oder zu beklagen. die Ekstasen der Lust wie das Grauen der Pest
werden dargestellt — immer aber dient das fremde Objekt als Mittel, die Selbstaussprache des
eruptiven Innern aufzunehmen.»

Ein Gedicht wie Die Pest ist geradezu die Anwendung des von Schiller formulierten Prinzips: ,Wir
sind geneigter den Stempel der Gottheit aus den Grimassen des Lasters herauszulesen, als
ebensenselben in einem regelmdfigen Gemélde zu bewundern.‘ (Nat. Ausg. Bd. XXII, S. 119) Am
Negativen wird das Positive demonstriert; das antithetische Darstellungsprinzip erzwingt die
pathetische Steigerung und die abschlieBende Pointe."

Mit jugendlicher Lust am GraBlichen ist Die Pest, eine Fantasie, geschrieben, die — quia absurdum
— Gottes Kraft eben durch seuchen preisen 1a83t.+

,Hoffmeister vermutet, daf} Schiller bei diesem kurzen, nur skizzierenden beschreibenden Gedicht
die Schilderung von Ovid in dessen Metamorphosen vor Augen hatte. Der geringe Grad dsthetischer
Bildung, der sich in dem Stiicke kund gibt, macht es nicht unwahrscheinlich, da3 seine Entstehung
noch frither als in's Jahr 1781 fillt. Es ist in der Anthologie mit Y unterzeichnet.

[zu Briiderschaft]

Unter ,,der frommen Briiderschaft“, der Pest oder der Seuchen {iberhaupt, versteht der Dichter wohl
Hungersnoth, Krieg und andere Zerstorer der Menschheit, die er sich personificirt bei Nacht in dem
stillen Thale der Griaber umherschleichen denkt. Bei dem Ausdruck ,,Grabnacht“hat der Dichter
vielleicht keine klare Vorstellung gehabt; in dem Sinne, wie in der ,,L.eichenphantasie®, wo ein
Leichenzug nach dem Gottesacker zieht: ,,Unterm Schauerflor der Grabnacht fort —* kann er hier
offenbar nicht gefaf3t werden; er scheint sich darunter dunkel den von Nacht umhiillten Gottesacker
gedacht zu haben.

[zu Lustgebriill]

Entweder meint der Dichter das Lustgebriill des Wahnsinns, oder, was wahrscheinlicher ist, die

11 Schiller, Friedrich: Uber Vélkerwanderung. Simmtliche Werke in 12 Binden. 11. Band, Cotta, Stuttgart/Tiibingen
1838, S. 3-16

12 Keller, S. 11/12
13 Keller, S. 33
14 Keller, S. 88



wilden Orgien, denen sich, einer allgemeinen Beobachtung zufolge, die Menschen in Zeiten der
Pest, vielleicht, um ihre Angst zu betduben, vielleicht um das bedrohte Dasein noch recht zu
geniefen, so hdufig hingeben.“"

,»Zu Schillers religiosem Gedankenkreise hat auch ,,Die Pest, eine Fantasie“ Beziehung ein
Gemadlde der Schrecken einer Seuche, stellt dieses Gedicht doch an seine Spitze wie an den Schluf3
den Gedanken, daf3 die Pest der Wiirgengel Gottes sei, daf3 in ihr die furchtbare Erhabenheit Gottes
zur Erscheinung komme. Dichterischer Wert fehlt, und Niemand wird aus den miihselig
auseinandergereihten Bildern, aus diesem innerlich kalten und prosaischen Wortschwall den
Eindruck des Grausens, welchen der Gegenstand doch hervorrufen sollte, empfangen. Die
Schwiche der Arbeit und die Spuren theologischer Auffassungsweise lassen vermuten, daf3 ,,Die
Pest“ in der Militdrakademie, nicht lange nachdemSchiller zur Medizin sich entschlossen hatte,
entstanden ist.“*

Dennoch mufite der Versuche unternommen werden, an einem Beispiel zu zeigen, wie sich aus der
rhythmisch — dynamischen Grundstruktur die Herauskristallisierung einer eigenen geschlossenen
Schillerschen Form beobachten 148t. Diese Form ist mehr als nur das, was man gemeinhin unter
,Pathos“ oder , Rhetorik“ versteht. Es ist eine Form, die Keimhaft die Mdglichkeit einer spateren
klassischen Vollendung, ..., bereits in sich tragt. ...

Hier hat die Kraft der Phantasie bereits iibergegriffen auf den Charakter und ist zur Kraft zu
eigenem Wollen geworden.

Zugleich wird in Gedichten, die das denkbar GraB3liche darstellen, wie in ,,Die Pest* deutlich, daf3
die Kraft der Phantasie dieses jugendlichen Dichters nicht nur bestindig nach dem UbergroBen und
AuBersten greift, sondern daB er zugleich den von den Oberténen einer grausamen Ironie freilich
keineswegs freien, grimmigen Versuch macht, such die machtvollsten Schof3linge einer
aufgewiihlten Vorstellungskraft mit einer harmonischen Gesamtheit in Beziehung zu setzen.
Gleich der erste Satz dieses Gedichtes bringt dies zum Ausdruck, in dem schier unglaubliche
Gegensdtze zusammengedrangt sind:

GraBlich preisen Gottes Kraft

Pestilenzen, wiirgende Seuchen.

Das Scheufllichste und das Erhabenste ist hier zusammengezwungen in einem Satz, der aus den
gewaltigen gegensitzlichen Spannungen zwischen Pestilenzen und Gott eine neue erhabene
Harmonie zu errichten sich bemiiht. v
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Alexander Puschkin
Die Feier wahrend der Pest ist ein tragisches Intermezzo. In einem alten blassen Trauerspiel von
Wilson®, The city of the plague, fand Puschkin diese Szene. Sein schopferischer Drang tat sich darin
um und war - mit Hofmannsthals Worten -

sowie der Edelstein

zum Bergkristall, der eine Heilkraft hat

und den verstiimmelten Kristall von innen

nachwachsen macht wie ein lebendig Ding!
Dies wird mit Sicherheit bewiesen durch die Vergleichung des englischen Textes mit Puschkins
Nachdichtung. Puschkin hat ziemlich getreu iibersetzt, mit Ausnahme der Lieder Marys und des
Prisidenten, die ganz sein Eigentum sind - nur daf} iiberall, wo im Original gemichlich die Versfii3e
sich ergehen, in der Nachdichtung Puschkins lebendiger Rhythmus ausstromt. Wir kénnen
begreifen, daf es Puschkin reizen mufite, diese tragische Situation zu kiinstlerischem Leben zu
erwecken. Wieder sind es Besessene, denen die Unholde im Nacken sitzen. Angesichts der Pest
lehnen sie sich um ihres unseligen Lebens willen auf wider den Tod. Die Orgie auf der Straf3e,
durch die der Pestkarren fahrt mit seiner Last von Toten und dem Neger auf dem Bock, ist eine
Herausforderung an den Tod. Eine Herausforderung auch ist der Hymnus des Prisidenten. Bakchos
steht unsichtbar im Hintergrund, aber ein Bakchos, der durch den Kot der Straf3e geschleift ward
und der vom Grauen seinen unheiligen Rausch empfiangt. Die Karamasows, Viter und S6hne,
hitten teilnehmen kdnnen an diesem Fest, und dann wire neben dem alten Geistlichen der junge
Aljoscha erschienen, um vor den Augen der Feiernden das Licht eines helleren Lebens, wenn auch
nur auf kurzen Augenblick, zu entziinden.

Zwetajewa, Ein gefangener Geist, S. 72-79 und S.253-262

Und weiter, schwarz auf -weil3:

Alsdann - gepriesen seist du, Pest,

Kein Grabesgraun uns zittern 146t,

Dein Anruf kann uns nicht beirren!

Vereint wolln trinken wir den Wein

Und rosiger Mddchen Atem spiiren —

Mag er auch voller Pesthauch sein.

Nicht Puschkin, die Naturgewalten. Nie und nirgends sonst haben die Naturgewalten sich solchermaflen artikuliert. Her-
abkommen, Ausgieung der Naturgewalten - ganz gleich auf wen, heute — auf Puschkin. Mit Flammenzungen, mit
Wogen des Ozeans, mit Sandstiirmen der Wiiste - womit auch immer, nur nicht mit Worten — ist das geschrieben.

Und diese PEST mit GrofSbuchstaben, Pest nicht mehr nur als blinde Elementargewalt, nein als Gottin, als Eigenname
und Person DES BOSEN.

Das Erstaunlichste ist, da3 wir alle diese Verse lieben, dafl niemand sie verurteilt. Wiirde jemand dies im Leben sagen
oder, besser, tun (ein Haus anziinden, eine Briicke m die Luft jagen), wiirden wir alle zu uns kommen und ausrufen: —
Verbrechen! Genau das ist es, wir wiirden zu uns kommen - aus der Verzauberung, wir wiirden erwachen - aus jenem
Todesschlaf des Gewissens, bei welchem die natiirlichen — also unsere — Krifte wach bleiben, aus dem Schlaf, in den
uns diese wenigen gemessenen Zeilen plotzlich versenkt haben.

Das Genie

Das Herabkommen, die AusgieBung der Naturgewalten - ganz gleich auf wen, heute - auf Puschkin. Puschkin ist in dem
Liedchen der Wilsonschen Tragodie allererst dadurch genial, dal3 es

AUF THN HERABKAM, DASS ES IHN UBERKAM.

Genie ist die hochste Stufe des Ausgeliefertseins an das Uberkommenwerden - das zum einen, und des Fertigwerdens
mit diesem Uberkommenwerden — das zum zweiten. Die hochste Stufe der Auffaltung der Seele und die hochste ihrer
Geschlossenheit. Die hochste der Passivitdt und die hochste der Aktivitét.

Sich vernichten lassen bis auf ein allerletztes Atom, aus dessen Uberleben (dessen Widerstand) dann eben eine ganze
Welt erwéchst. Denn gerade in diesem, diesem und keinem anderen Atom des Widerstehens (der Widerstandsfahigkeit)
liegt die ganze Chance der Menschheit fiir das Genie. Ohne das gibt es kein Genie, sondern nur einen zermalmten
Menschen, der (er ist immer noch derselbe!) nicht nur gegen die Wande der Bedlams und Charentons anrennt, sondern
auch gegen die wohlsituierter Biirgerstuben.

Es gibt kein Genie ohne Willen, aber noch eher gibt es keins, noch weniger gibt es eins — ohne Ausgieflung, ohne

18 Steel, David: Plague Writing: From Boccaccio to Camus, in: Journal of European Studies 11, 1981, 88-110, hier S.
94/95



Uberkom-menwerden. Der Wille ist jene Eins vor den unzahlbaren Milliarden des Uberkommenwerdens, dank welcher
sie eben erst Milliarden sind (ihre Milliarditdt erweisen), und ohne die sie Nullen sind, das heif}t Luftblasen iiber einem
Ertrinkenden. Wille aber ohne Uberkommensein ist — im Schépferischen -einfach ein Holzklotz. Hart und dumm. Ein
solcher Dichter sollte lieber Soldat werden.

Puschkin und Walsingham

Die Pest ist nicht nur auf Walsingham allein herabgekommen. Um sein »Gelage wéhrend der Pest« schreiben zu
konnen, muflte Puschkin Walsingham seiv - und aufhéren es zu sein. In Reue? Nein.

Um das Lied des »Gelages« schreiben zu kdnnen, mufite Puschkin sowohl den Walsingham in sich als auch den Priester
in sich niederringen und, wie durch eine Tiir, hinaus in ein Drittes gelangen. Wére er aufgegangen in der Pest - er hitte
dieses Lied nicht schreiben konnen. Hétte er sich dngstlich vor der Pest bekreuzigt — er hétte dies-Lied nicht schreiben
konnen (die Verbindung wire abgerissen).

Puschkin rettete sich vor der Pest (der Naturgewalt) nicht in das Festmahl (in dem sie {iber ihn — als Walsingham —
triumphiert hdtte) und nicht ins Gebet (des Priesters), sondern ins Lied.

Puschkin hat sich, wie Goethe im Werther, vor der Pest (Goethe - vor der Liebe) gerettet, indem er seinen Helden den
Tod sterben lie3, den zu sterben er selbst begehrte. Und indem er ihm jenes Lied in den Mund legte, das Walsingham
selbst zu schaffen nicht imstande war.

WARE ER IMSTANDE GEWESEN ZUu diesem Lied, Walsingham wire gerettet, wenn nicht fiirs Ewige Leben, so doch fiirs Leben.
Aber Walsingham — das "wissen wir alle — liegt langst auf dem schwarzen Karren.

Walsingham — das ist Puschkin ohne den Ausweg des Liedes. Puschkin - das ist Walsingham mit der Gabe des Liedes
und dem Willen dazu.

Warum identifiziere ich selbstherrlich Puschkin mit Walsingham und nicht mit dem Priester, dessen Schopfer er doch
auch ist?

Aus folgendem Grunde. Der Priester im »Gelage« singt nicht. (— Priester singen {iberhaupt nicht. — Nein, sie singen
— Gebete.) Wire Puschkin ebenso (sehr) der Priester wie Walsingham, hitte er nicht umhingekonnt, auch ihn singen zu
lassen, hitte er ihm eine Gegen-Hymne, an die Pest, in den Mund gelegt — ein Gebet, so wie er das entziickende kleine
Lied (von der Liebe) Mary in den Mund gelegt hat, die im »Gelage« (wo Walsingham das vertritt, was Puschkin ist) fiir
das steht, was Puschkin liebt.

Der lyrische Dichter verrit sich durch das Lied, wird sich stets verraten, er kann gar nicht anders, als seinen Liebling
(oder Doppelgédnger) dazu zu bringen, in seiner, des Dichters, Sprache zu reden. Ein Liedchen in einem dramatischen
Werk ist immer ein Versprecher aus Liebe, ein ungewolltes Zeichen der Bevorzugung. Der Autor ist es miide geworden,
fiir andere zu sprechen, und da verplappert er sich - in einem Lied.

Was bleibt uns (im Ohr und in der Seele) von dem »Gelage«? Zwei Lieder. Marys — und Walsinghams. Das Lied der
Liebe — und das der Pest.

Puschkins Genie liegt dann, daf3 er das Gegengewicht zu Walsinghams Hymne, das Gegengift gegen die Pest - das
Gebet - nicht gegeben hat. Dann hitte das Stiick sich im Zustand des Gleichgewichts befunden, wie wir - in dem der
Befriedigung, wodurch das Gute nichts gewonnen hétte, denn, hétte Puschkin unsere Sehnsucht nach einem Gegen-
Hymnus gestillt, dann hitte er sie ausgeloscht. So aber, mit der Allein-Hymne an die Pest, bleiben Gott, das Gute, das
Gebet— auflerhalb, als Ort nicht nur unseres Strebens, sondern auch unserer Zuriick-geworfenheit: der Ort, auf den uns
die Pest zuriickwirft. Hier wird das Gebet, das Puschkin nicht gegeben hatte, zur Unvermeidlichkeit. (Der Priester im
»Gelage« sagt, wozu sein Dienst ihn verpflichtet, und wir empfinden nicht nur nichts dabei, wir horen auch gar nicht
zu, da wir im voraus wissen, was er sagen wird.)

An all das diirfte Puschkin wohl kaum gedacht haben. Erdenken 148t sich ein Stiick nur riickwérts, vom letzten
vollzogenen Schritt zum ersten, sehenden Auges den Weg durchschreiten, den man blind gegangen ist. Das Werk iiber-
denken.

Der Dichter ist das Gegenteil des Schachspielers. Nicht nur die Schachfiguren, nicht nur das Brett, die eigene Hand ist
nicht zu sehen, vielleicht ist sie gar nicht da.

Worin besteht die Blasphemie von Walsinghams Lied? Es enthélt keine Gottesldsterung, nur das Lob der Pest. Und den-
noch, gibt es eine schlimmere Lasterung als dieses Lied?

Die Léasterung besteht nicht dann, da3 wir, aus Furcht und Verzweiflung, wahrend der Pest — em Gelage feiern (so
lachen Kinder, aus Angst!), sondern darin, daf wir in dem Lied - dem Hohepunkt des Gelages — die Furcht schon
verloren haben, dafl wir aus dem Strafgericht ein Gelage machen, aus der Strafe ein Geschenk, da3 wir nicht etwa m
Gottesfurcht vergehen, sondern in der Seligkeit der Vernichtung.

Vorausgesetzt (was damals alle glaubten, was auch wir glauben, wenn wir Puschkin lesen), daf3 die Pest von Gott
gewollt ist zu unserer Bestrafung und Unterwerfung, also tatsdchlich eine Geifel Gottes.

Wir stiirzen uns unter die Geiflel wie Laub unter den Sonnenstrahl, wie Laub unter den Regen. Nicht Freude an
Belehrung, sondern Freude am Schlag. Reine Freude am Schlag als solchem.

Freude? Das reicht nicht! Eine Seligkeit, der in der Dichtung der ganzen Welt nichts gleichkommt. Die Seligkeit der
vollstindigen Hingabe an die Naturgewalt, sei es die Liebe, die Pest - oder wie sie sonst heilen mag.

Denn nach der Hymne auf die Pest war doch {iberhaupt kein Gott mehr da. Und was blieb denn dem Priester anderes
iibrig, als: da er eingetreten war (»es tritt ein Priester ein«) — wieder hinauszugehen.



Der Priester ging fort, um zu beten, Puschkin - um zu singen. Puschkin geht nach dem Priester, geht als letzter, reif3t
sich mit Miihe (gleichsam: mit dem Fleisch) los von seinem Doppelganger Walsingham, richtiger: Puschkin spaltet sich
in diesem Moment: in sich — Walsingham, und sich — den Dichter, in sich — den Verdammten, und sich - den
Geretteten.

Walsingham aber sitzt ewig am Tisch. Walsingham wird ewig auf dem schwarzen Karren gefahren. Walsingham wird
ewig mit der Schaufel verscharrt.

Um jenes Liedes willen, durch das sich Puschkin gerettet hat.

Ein schrecklicher Name - Walsingham. Nicht umsonst hat Puschkin ihn wihrend des ganzen Stiickes nur dreimal
genannt (genannt, wie man jemanden aufruft, und ebenfalls dreifach). Und das Anonyme: per vorsitzenpe, wodurch das
Stiick eine schauerliche Modernitit erlangt: noch vertrauter wird.

Die Naturgewalten brauchen keine Walsinghams. Die nehmen sie im Vorbeigehen mit. In einem Walsingham Gott zu
besiegen, ach, das ist leichter als in Puschkin das Lied.

Im »Gelage wihrend der Pest« hatte die Pest es nicht auf Walsingham abgesehen, sondern auf Puschkin.

Und - o Wunder! - Walsingham, der fiir die Pest nur ein Vorwand war, um Puschkins habhaft zu werden, Walsingham,
der fiir Puschkin nur Vorwand war fiir sein elementhaftes (pesthaftes) Ich — ausgerechnet Walsingham rettet Puschkin
vor der Pest - ins Lied, ohne das Puschkin nicht sein elementares Ich sein kann. Rettet ihn, indem er ihm das Lied
iiberlaBt und selbst das Ende auf sich nimmt.

Das letzte Atom des Widerstandes gegen die Naturgewalt zu ihrem Ruhme — genau das ist die Kunst. Die Natur, die
sich selbst immer wieder besiegt zum eigenen Ruhme.

Solange du Dichter bist, droht dir in der Naturgewalt kein Untergang, denn stets bringt sie dich heim ins Element der
Elemente: ins Wort.

Solange du Dichter bist, droht dir kein Untergang in der Naturgewalt, denn da ist nicht Untergang, sondern Heimkehr in
den SchoB.

Die Losung von den Naturgewalten ist der Untergang des Dichters. Da wire es einfacher, sich gleich die Pulsadern zu
offnen.

Der ganze Walsingham ist eine Exteriorisation (eine Projektion nach auflen) des elementhaften Puschkin. Mit einem
Walsingham im Innern kann man nicht leben: entweder ein Verbrechen, oder ein Poem. Selbst wenn Walsingham GeLEBT
hitte, -Puschkin hitte ihn trotzdem GESCHAFFEN.

Gott sei Dank, daf} der Dichter den Ausweg des Helden hat, der dritten Person, des er. Anderenfalls — welch eine
beschdmende (und unaufhérliche) Beichte. So ist doch wenigstens der Schein gewahrt.

»Das apollinische Prinzip«, »das goldne Gefiihl des MaBes« — seht ihr denn nicht, da3 das weiter nichts ist als: in den
Ohren eines Gymnasiasten hdngengebliebenes Latein.

Puschkin, der einen Walsingham geschaffen hat, einen Pugatschow, einen Masepa, einen Peter — aus dem Innern
geschaffen, nicht geschaffen, sondern wie ein Vulkan ausgeworfen...

Der Puschkin des Meeres, »des freien Elements« ... — Es gab auch einen anderen Puschkin.
- Ja: den der NACHDENKLICHKEIT WALSINGHAMS. (Der Priester geht hinaus. Der Vorsitzende bleibt zuriick, versunken in tiefe
Nachdenklichkeit.)

November 1830, Boldino. Vor einhundertundeinem Jahr. Hundertundein Jahr danach.

S. 253-262

S. 72 Die Dichtung, das ist Gott: AbschluBvers in Wassili Shukowskis Ubersetzung des romantischen Dramas Camoes
(1839) von E.ES. Miinch-Bellinghausen. Berauschtheit gibt's: Dieses und die Mehrzahl der in diesem Abschnitt
folgenden Zitate entstammen A. Puschkins kleiner Tragddie Das Gelage wdhrend der Pest. Er hat das Stiick, eine freie
Ubersetzung einer Szene aus dem dramatischen Gedicht The City ofthe Plague (1816) von John Wilson, im Herbst 1830
in seinem Dorf Boldino geschrieben, wo er wegen einer Cholera-Epidemie festgehalten wurde.

Alexander Puschkin:

DAS GELAGE WAHREND DER PEST
(aus Wilson's Tragddie: The City of the Plague)
Eine Strafle. Ein gedeckter Tisch. Mehrere tafelnde Mdnner und Frauen.

EIN JUNGER MANN
Verehrter Préasident! Laft mich erinnern
An einen Mann, der uns sehr gut bekannt war,



Den, dessen Spafle, lustige Geschichten,
Witzige Antworten und Kommentare,

So scharf in ihrer amiisanten Wiirde,

Das Tischgespréch belebten und vertrieben

Die finstre Stimmung, die in diesen Tagen

Die Seuche, die bei uns gastiert, verbreitet
Auch unter denen, deren Geist sonst glanzt.
Noch vor zwei Tagen lohnte unser Lachen

Seine Erzdhlungen: es darf nicht sein,

Daf3 Jackson wir vergessen! Leer steht hier noch
Sein Sessel, als erwartete er noch

Den Witzbold - aber der ist schon entschwunden
In kalte, unterirdische Gefilde ...

Wenn auch die priachtigste Beredsamkeit

Noch nicht verstummt ist in dem Staub des Grabes:
Doch unser viele sind ja noch am Leben,

Zu trauern ist kein Grund. So schlag ich vor,
Ihm zum Gedéchtnis den Pokal zu heben

Bei frohem Gléserklang und lautem Rufen,

Als lebt' er noch.

DER VORSITZENDE
Er war der erste, der

Aus unserm Kreise schied. Laf}t uns in Schweigen,
Denn ihm zu Ehren trinken.

DER JUNGE MANN
Ja, so sei's!
Alle trinken schweigend.

DER VORSITZENDE
Du, Liebe, tragst die Lieder deiner Heimat
Doch vor mit ungekiinstelter Vollendung;

Sing eins uns, Mary, traurig, langgezogen,

Auf dal3 wir uns danach zum Frohsinn wenden,
Entfesselter als der noch, der der Erde

Von einer Art Gespenst entrissen "wurde.

MARY Singt

Eine Zeit war: ohne Sorgen
Bliihte friedlich unser Land:
Alles Volk am Sonntagmorgen
Sich im Gotteshause fand;

In der lauten Schule klangen
Unsrer Kinder Stimmen hell,
Und im reifen Felde sangen
Sichel blank und Sense schnell.

Doch die Schule ist geschlossen,
Und die Kirche steht nun leer;

's Korn ist in die Saat geschossen,
Und zum Wald fahrt niemand mehr;
Wie nach einem groflen Feuer
Stehn die Hofe still ringsum -

Nur der Friedhof bleibet heuer
Niemals still und niemals stumm.

Stiindlich kommen Leichenwagen,
Wer noch lebt, ruft immerzu

Gott mit Seufzen an und Zagen

Um der Toten Seelenruh!

Stiindlich wird hier in der Erde
Platz gebraucht, und eingeengt

Wie eine verschreckte Herde
Angstlich Grab an Grab sich dringt.



Wire vom Geschick beschieden
Meinem Lenz ein frithes Grab —
Du, den so ich liebt' hienieden,
Dessen Lieb' mir soviel gab -,
Du sollst nimmer nahen miissen
Deiner teuren Jenny Leib,

Thren toten Mund nicht kiissen,
Fern von ihrem Sarge bleib!

Zieh nur fort von dieser Stitte
Dorthin, wo dich keiner kennt,

Dal} die Seele Ruhe hitte

Und den Schmerz verwinden koénnt'.
Aber ist die Pest verschwunden,
Kehr zu meinem Grab sogleich:
Threm Edmond bleibt verbunden
Jenny auch im Himmelreich.

DER VORSITZENDE
Wir alle danken, nachdenkliche Mary,

Wir danken dir fiir diese Trauerweise!
Demnach hat ebensolche Pest schon friiher
Auch eure Tal' und Hiigel heimgesucht,

Und es erschallten Seufzer laut und Klagen

Die Ufer jener Bach' und Fluss' entlang,

Die heut so frohgemut und friedlich eilen
Durch deiner Heimat -wildes Paradies;

Und jenes finstre Jahr, da so viel' Opfer
Hinsanken, kiihne, gute, schone,

Hat mehr kaum an Erinnrung hinterlassen

Als widerhallt aus schlichtem Hirtenlied
Anheimelnd und voll Wehmut... Nichts fiirwahr
Macht mitten in der Frohlichkeit so traurig

Wie solch ein Ton, wenn er zum Herzen dringt!

MARY

Oh, hitte ich woanders nie gesungen

Als m der armen Hiitte meiner Eltern!

Sie haben ihrer Mary gern gelauscht;

Mir kommt es vor, als hort ich selbst mich singen

Wie damals noch vor ihres Hauses Schwelle.

Nur war da meine Stimme siif3er: sie War noch der Unschuld Stimme ...

LOUISE

Solche Lieder

Sind heut nicht mehr gefragt! Doch immer gibts
Noch schlichte Seelen: gliicklich hinzuschmelzen
Vor Frauentrianen, traun sie ihnen blind.

Da meint sie wohl, ihr tranenblinder Blick sei
Unwiderstehlich - dichte sie das gleiche

Von ihrem Lachen, wiirden sicher alle

Gleich lacheln. Pries doch Walsmgham

Das Wehgeschrei der nordldandischen Schénen,
Und gleich fing sie zu seufzen an. Wie ist mir
Verhal3t schon dieser Schottenhaare Gelb.

DER VORSITZENDE
Hort nur: ich hore das Gerdusch von Réddern!
Es kommt ein Wagen, voll mit Leichen. Er wird von einem Neger gelenkt.

Aha! Luisen wird es schlecht. So war
Ihr Herz doch nicht so mannhaft wie ihr Mund.



Indes — der Grausame ist schwicher als der Zarte,
Angst wohnt in leidenschaftgequilten Seelen!
Netz' ihre Stirne, Mary. Ihr geht's besser.

MARY
Komm, Schwester meiner Trauer, meiner Schande,
Leg dich an meine Brust.

LUISE zu Sich kommend

Von einem Dimon

Traumt' ich, schaurig, ganz schwarz, mit weilen Augen...
In seinen Wagen rief er mich. Darin,

Da lagen lauter Leichen — und sie lallten
Entsetzensvolle, unverstandne Reden ...

So sagt mir doch: war das denn nur ein Traum?

Fuhr denn vorbei kein Wagen?

DER JUNGE MANN
Nun, Luise,

Sei wieder frohlich — ist auch unsre Strafle
Eine verschwiegne Zuflucht vor dem Tode,
Wo wir ganz ungestort Gelage halten,

Doch, weifit du, dieser schwarze Wagen hat
Das Recht, an jedem Orte durchzufahren.

So miissen wir ihn denn passieren lassen!

Hor, Walsingham: um Streit zu unterbinden
Und alles, was aus Frauen-Ohnmacht folgt,
Sing uns ein Lied, ein frei-lebendiges Lied,
Kein schottisch-melancholisch inspiriertes,
Nein, ein bacchantisch-ziigelloses Lied,

Eins, das beim schaumenden Pokal entstanden.

DER VORSITZENDE

So kenn ich keins. Doch einen Hymnus will
Ich singen auf die Pest — ich schrieb ihn auf
Vergangne Nacht, nachdem wir uns getrennt.
Mich tiberkam ein seltsam Reimbediirfnis
Zum erstenmal im Leben! Hort mich denn:
Zu diesem Lied pafit meine heisre Stimme.

VIELE
Ein Hymnus an die Pest! Laf3t uns ihn horen!
Ein Hymnus an die Pest! Vorziiglich! bravo!

DER VORSITZENDE Singt

Wenn frisch der Winter voller Kraft
Als Feldherr sich Respekt verschafft
Und selber, die ihm struppig dienen:
Den Frost, den Schnee anstiirmen 1463t,
Wehrt ihm das Knistern m Kaminen,
Macht heifl und froh manch Winterfest.

Nun tritt die grause Konigin,

Die Pest stolz selber vor uns hin:
Wie reich die Ernte ihr geraten!
Klopft Tag und Nacht am Fenster an
Mit ihrem Totengrdberspaten ...

Was tun wir da? Was hilft uns dann?

Ganz wie vor Winters Launen - fest
Schlief3t euch nun ein auch vor der Pest!
Macht Kerzen an, schenkt ein die Humpen,
Ertrankt Vernunft nur in Plisier,



Laft euch bei Ball und Fest nicht lumpen,
Und preist das Reich der Pest mit mir!
Berauschtheit gibt's, wo Kampf entbrannt,
Und an des finstern Abgrunds Rand,

Und wo sich Wogen wiitend tiirmen,

Und Sturm die See verdunkeln 146t,

Und in Arabiens Wiistenstiirmen,

Und im Verwesungshauch der Pest.

All das, was mit Vernichtung draut,
Halt fiir ein sterblich Herz bereit

So unerklarlich sii3e Wonnen -

Als Pfand wohl der Unsterblichkeit!
Und gliicklich, der sie sich gewonnen,
Erfahren konnt' im Sturm der Zeit.

Alsdann — gepriesen seist du, Pest,
Kein Grabesgraun uns zittern 1463t,
Dein Anruf kann uns nicht beirren!
Vereint wolln trinken wir den Wein
Und rosiger Mddchen Atem spiiren -
Mag er auch voller Pesthauch sein.

Ein alter Priester tritt ein.

DER PRIESTER

Gottloses Mahl, gottlose Wahngeschlagne!

Mit Becherklang und lasterhaften Liedern
Vergeht ihr schwer euch an der finstern Stille,
Die ringsumher verbreitet wird vom Tode!

Im Grausen klaglicher Begrébnisse

Und bleicher Mienen bet ich auf dem Friedhof,
Und eure widerlichen Jubelrufe

Schédnden die Ruh der Graber — und erschiittern
Die Erde, die die toten Leiber deckt!

Hitt nicht der Greise und der Frauen Beten
Geheiligt schon die allgemeine Grube,

Ich kdnnte meinen, Teufel marterten

Die arme Seele eines Gottesleugners

Und rissen sie ins Finster mit Geldchter.

EINIGE STIMMEN
Wie meisterlich er von der Holle spricht!
Geh weiter, Alter! geh nur deines Weges!

DER PRIESTER
Laft euch beschworen bei dem heilgen Blute
Des Heilands, der gekreuzigt ward fiir uns:
Stellt ein dies ungeheuerliche Mahl,

So ihr im Himmelreich zu finden wiinscht
Die Seelen, die ihr liebtet und verlort.

Geht nun, ein jeglicher, nach Haus!

DER VORSITZENDE
Zu Hause
Siehts traurig aus — doch Jugend hebt die Freude.

DER PRIESTER
Bist du das, Walsingham? bist du der gleiche,
Der vor drei Wochen auf den Knieen noch

Der Mutter Leichnam schluchzend hat umarmt,
Hinausschrie seinen Schmerz an ihrem Grabe?



Oder denkst du vielleicht, daf} sie nicht weint,
Nicht bitter weint jetzt, noch im Himmelreich,
Wenn sie den Sohn hier zechend sehen muf3
Beim Mahl des Lasters, deine Stimme hort,
Die Wahnsinnslieder singt, wo ringsumher
Nichts ist als heilig Beten, schweres Seufzen?
Folge mir nach!

DER VORSITZENDE

Warum kamst du hierher,

Mir zuzusetzen? Nein, ich kann, ich darf

Dir jetzt nicht folgen: mich halt hier zuriick
Verzweiflung, schreckliche Erinnerung,
Bewulltsein meines frevlerischen Tuns

Und Schauder vor der totenhaften Leere,

Die mich in meinem Hause jetzt empfinge -
Doch auch die Neuheit dieser tollen Freuden,
Auch das wohltitige Gift in diesem Becher,
Auch die Liebkosungen (o Herr, verzeih mir)
Des todgeweihten, lieblichen Geschépfes ...
Der Mutter Schatten ruft mich nicht mehr fort
Von hier - zu spit, ich hore deine Stimme,
Wie sie mich ruft —, ich wiirdige die Miihe,
Mich noch zu retten ... Alter, geh in Frieden;
Doch sei verflucht, wer dir zu folgen wagt!

VIELE
So ist es recht! Ein wiirdiger Président!
Da hast du deine Predigt! Los! Hau ab!

DER PRIESTER
Mathildens reine Seele ruft nach dir!

DER VORSITZENDE Steht auf

Nun schwor es mir, und heb dazu zum Himmel
Die bleiche, welke Hand — daf} du auf ewig
Im Grabe 146t den langverstummten Namen!
Oh, daB ich ihren unsterblichen Augen

Dies Schauspiel hier verbergen kdnnte. Einstmals
Hielt sie fiir lauter mich und stolz und frei -
Und kannt' in meinen Armen Seligkeit ...

Wo bin ich? Heiliges Kind der Welt! Ich sehe
Dich dort, wo mein verworfner Geist nun nie
Mebhr hingelangen wird ...

EINE FRAUENSTIMME
Er ist von Sinnen, —
Er spricht im Wahn von der begrabnen Frau!

DER PRIESTER
Komm, a3 uns gehn ...

DER VORSITZENDE
Um Gottes willen, Vater,
Laf3 mich in Ruh!

DER PRIESTER

Es rette dich der Herr!

Leb wohl, mein Sohn.

Er geht. Das Gelage geht weiter.

Der Vorsitzende bleibt zuriick, in tiefe Nachdenklichkeit versunken.

S.74 Bedlam und Charenton: beriihmte Irrenhduser bei London bzw. Paris.



S. 79 Pugatschow: Jemeljan Pugatschow (geb. um 1742) war Kosak und Fiihrer des Volksaufstandes gegen Katharina II. 1775
wurde er in Moskau auf dem Roten Platz hingerichtet. Hier ist die Figur in A. Puschkins historischem Roman Die
Hauptmannstochter gemeint. Vgl. Anm. zu S. 33. Masepa: Ukrainischer Kosaken-Hetman, der sich im Nordischen Krieg mit
dem Schwedenkdnig Karl XII. gegen Peter den Grof3en verbiindete und 1709 in der Schlacht bei Poltawa unterlag.

Peter: Peter der Grof3e (1672-1725, seit 1682 russischer Zar). A. Puschkin wahlte ihn zum Helden mehrerer seiner Werke, z.B.
in dem Romanfragment Der Mohr Peters des Grofien (1827), in der Verserzédhlung Der eherne Reiter (1833) und in dem
Gedicht »Das Gelage Peters des Groflen« (183 5).

Der Puschkin des Meeres: bezieht sich auf A. Puschkins Gedicht »An das Meer« (1824). Die Anfangszeile lautet: »L.eb wohl,
du freies Element!« November i8jo: vgl. Anm. zu Berauschtheit gibt's, S. 72.

Mary

Lange ist die Zeit vergangen:
Friedlich bliihte unser Land,
Sonntags ging man in die Kirche,
Fiihlte sich in Gottes Hand.
Unsrer Kinder laute Stimmen
Klangen von der Schule her.
Drauf3en in den Feldern blitzten
Sensen auf im gelbem Meer.

Wie verwaist steht nun die Kirche.
Stumm die Schule, zugesperrt.
Und umsonst reift das Getreide,
Schwarz der Wald, verlassen, leer.
Wiist liegt unser Dorf im Tal

Wie ein abgebranntes Haus.

Alles still. Nur auf dem Friedhof
Raunt es, driangt hinein, heraus.

Immer wieder bringt man Tote.

Wer noch lebt, der betet laut,

Fleht den Himmel furchtsam an:
Nimm sie gnddig bei dir auf!

Immer wieder braucht man Gréber,
Senkt die Toten schnell hinab.

Und wie die erschreckte Herde
Dréngt sich eng schon Grab an Grab.

Mub ich zeitig sterben, Liebster,
Welkt mein Friihling friih dahin —
Schwor mir, Lieber, du, ich bitt dich,
Weil ich deine Liebste bin:

Nicht zu nah komm deiner Jenny,
Und beriihr nicht ihren Leib,

Kiif ihr nicht die toten Lippen,

Folg ihr bitte nur von weit.

Und verlal3 das Dorf, verlal3 es!

Geh, wohin dein Fuf} dich bringt,
Wo dein Herz wohl Ruhe findet,
Aufersteht und wieder singt.

Ist die Seuche erst voriiber,

Komm, besuch mein armes Grab.
Und im Himmel zeigt sich dann, daf3



Jenny nur den Edmond hat!

Vorsitzender

Den Winter, der uns iiberfillt,
Kiihn seine Macht entgegenstellt,
Zottige Scharen, die ihm dienen,
Die starken Froste, Schnee und Eis,
Empfangt das Prasseln der Kamine,
Die Winterglut gastfreier Zeit.

Die strenge Konigin, Die Pest —
Jetzt zieht sie gegen unser Fest.
Begierig witternd reiche Ernte

Klopft sie mit ihrem Grabscheit nun
Bei Tag und Nacht an unser Fenster.
Wie hilft man sich? Was soll man tun?

Verschanzen wir uns vor der Pest

Wie vor des Winters Angriffslist!
Macht Licht! Wein gief3t in die Pokale.
Im Wein ertrankt des Witzes Rest.

Die Feste feiert, wie sie fallen,

Und lobt und preist das Reich der Pest.

Der Gliicksrausch kommt uns in der Schlacht,
Und in der Wut der Ozeane,

In Wellen, Sturm und Finsternis

Und in Arabiens Orkanen —

Und auch im Glutenhauch der Pest.

Ganz gleich, wo Untergang uns droht,
Das Herz des Menschen reizt der Tod
Mit unerkldrlichen Geniissen —

Pfand der Unsterblichkeit — vielleicht!
Und gliicklich ist, wer in den Wirren
GenuB} gefunden und erreicht.

So sei gelobt, o Herrin Pest!

Wir fiirchten Grabesdunkel nicht,

Und dein Geschift sieht uns gelassen.
Erhebt das Glas auf unser Fest

Und trinkt den Duft der Jungfrau-Rose,
Steckt auch in ihm vielleicht die Pest.

Varianten der Ubersetzung der zweiten Strophe:

1. Rolf-Dietrich Keil, in: Zwetajewa, Ein gefangener Geist
Nun tritt die grause Konigin,

Die Pest stolz selber vor uns hin:

Wie reich die Ernte ihr geraten!

Klopft Tag und Nacht am Fenster an

Mit ihrem Totengraberspaten ...

Was tun wir da? Was hilft uns dann?



2. Michael Engelhard, in: Puschkin, Gedichte
Die grause Herrscherin, die Pest,

Halt bei uns selbst ihr Erntefest,

Die Ernte ist ihr reich geraten;

Und an das Fenster, Nacht und Tag,

Klopft sie mit Totengraberspaten ...

Was ist es , was uns helfen mag?

3. nach der Ausgabe von H. Hennecke»
Die Pest, die strenge Konigin,

Fiihrt ihren Heereszug dahin,

Nach unsren reichen Ernten gierend,
Ans Fenster ohne auszuruhen

Schldgt ihres Graberspatens Pochen ...
Wie ist zu helfen? was zu tun?

Puschkin hat das Gedicht Geroi (Der Held) mein apokalyptisches Lied genannt. Damit spielt er er
darauf an, daf er in diesme Herbst 1830 durch eine Cholera-Quarantdne in dem abgelegenen Dorf
Boldino festgehalten und an der Riickkehr nach Moskau gehindert wurde. Zudem war in dem
Gedicht selbst nicht von der Cholera, sondern von der Pest die Rede, im Zusammenhang mit

19 die erste und die anderen Strophen:
Bringt uns der méichtige Tyrann,

Der Winter, seine Schar heran,

Die zottigen Volker Schnee und Froste
Als starker Feldherr in das Land,
Begriif3it ihn der Kamine Knistern

Und froher Feste Winterabend.

Den Winter sperret ihr hinaus,

Laft auch die Pest nicht in das Haus!
Brennt an die Feuer, fiillt die Kelche,
Ertrankt den Sinn in Tanz und Fest —
Und rithmt in euren Preisgesingen
Das grofle Herrscherreich der Pest!

Es gibt den Gliicksrausch in der Schlacht
Und vor des Abgrunds steiler Nacht

Und in des Ozean Erdr6hnen,

In schwarzer Flut, in schwerstem West
Und in Arabiens Wirbelstiirmen

Und in dem Atemhauch der Pest!

Was immer uns Verderben droht,
Senkt in die Herzen ein Gebot

Der unerklarlichen Entziickung —
Pfand der Unsterblichkeit, vielleicht !
Und gliicklich ist, wer im Gewoge
All das erkennt und es erreicht.

‘Wohlan, o Pest — Heil dir und Macht!
Wir fiirchten nicht des Grabes Nacht,
Noch deines Todes finstre Lose!

LaBt spriithen die Kelche, hell und leicht,
Und aus dem Hauch der Jungfrau-Rose
Greift uns ans Herz die Pest vielleicht!



Napoleons dgyptischem Feldzug. Und die todliche Seuche ist ja in einem der vier apokalyptischen
Reiter symbolisiert. ... Das Gedicht ist angelegt als Dialog zwischen zwei Personen, die benannt
sind Der Freund und Der Dichter. Der Text lautet in moglichst wortlicher Wiedergabe.

(daraus Der Dichter):

Ein andres Bild steht mir vor Augen

Ich seh der Krankenlager lange Reihe,

Auf jedem liegt ein Leichnam, der noch lebt,
Gezeichnet von der Konigin der Seuchen,
Der michtigen Pest. Und FEr,

Umgeben nicht vom Schlachtentod,

Schreitet mit diistrer Miene durch die Reihen,
Reicht kiihl der Pest die Hand

Und weckt in dem schon fast erstorbnen Sinn
Ein frisches Hoffen. Ja, ich schwore

Beim Himmel, wer mit seinem Leben

So spielt angesichts der finstren Seuche,

Um schon erloschne Blicke aufzumuntern,
Ich Schwor's, der wird zum Freund des Himmels,
Wie auch der blinden Erde Urteil

Lauten moge!

Die selben Zeilen nach der Ubersetzung Friedrich Fiedler, in Puschkin, Gedichte
Ein hehres Bild riihrt mich vor allen:

Ich sehe Betten ungezihlt;

Auf jedem wilzt sich halbentseelt

Ein Mensch, der Pestilenz verfallen,

Der Krankheitskonigin. Kein Tod

Der Schlachten ist es , der ihm droht;

Er schreitet mit gefurchten Brauen,

Er driickt die grause Hand der Pest,

Und in den matten Herzen 1463t

Zuriick er Trost und Gottvertrauen.

Beim Himmel: wer so kalt und fest

Dem schwarzen Tode kann begegnen

Um andrer willen, ist ein Held!

Ihn wird der Himmel ewig segnen, Wie auch der Spruch der blinden Welt
Mag lauten!

(Ubersetzung von Michael Engelhard)
Dies seh ich nicht! Ich sehe Bahren

In langen Reihen; auf jeder liegt

Ein Mann, der sich in Schmerzen biegt
Gezeichnet von der Pest, der Zarin

Der schlimmsten Menscheniibel ... er
Geht zwischen jenen Bahren her

Und gibt — der Kriegstod ist ihm ferne —
Der Pest die Hand, und er erfrischt

Der Kranken Geist, der schon erlischt,
Mit neuem Mut ... Beim hochsten Sterne:
Wer sich nicht scheut, vor schwarzer Pest
Mit seinem Leben kiihn zu spielen,



Ein Auge zu erfreuen, das bricht —

Der darf sich Freund des Himmels fiihlen,
Ich schwor es, was auch immer spricht
Die blinde Welt ...

Gemeint ist Napoleon ... Bild von einem Maler namens Gros», das die Szene im Lazarett von Jaffa
(1799) darstellt, wo Napoleon die Pestkranken besucht, ja einem von ihnen die Hand gereicht haben
soll. Dies riihrt den Dichter als Zeichen wahren, menschlichen Heldentums ... Fauvelet de
Bourienne, der Napoleon seit der gemeinsamen Schulzeit kannte und wéhrend des dgyptischen
Feldzugs sein Geheimsekretdr war, ..., hatte 1829/30 in zehn Oktavbdnden seine Erinnerungen an
Napoleon veroffentlicht. Darin heif3t es (im zweiten Band) zu der fraglichen Szene: ,,J’affirme ne
I’avoir vu toucher un pestiféré (Ich versichere, daf3 ich ihn keinen Pestkranken habe beriihren
sehen).“

"Als in Jaffa die Pest mit besonderer Heftigkeit wiitete, ergaben sich neue Schwierigkeiten fiir die
Arzte. Um die Stimmung der Truppen aufrecht zu halten, wurde mit Einverstindnis Bonapartes die
Krankheit nicht genannt. Vor allem sollten die Kranken nicht an die Gefahr einer Ansteckung
glauben. Bonaparte, der, wie er spiter auf St. Helena erklirte, der Uberzeugung war, daB diejenigen,
die keine Angst vor der Krankheit hdtten, auch nicht angesteckt wiirden, gab das Beispiel zu
heroischer Haltung. Er besuchte in Jaffa die Pestkranken, half Desgenettes (Militdrarzt René
Dufriche de Desgenettes - 1762-1837 - machte fast alle Feldziige Napoleons mit.) einen
Schwerkranken transportieren und soll, laut Bericht eines Augenzeugen, die Pestbeulen dieses
Kranken beriihrt haben, nur um den Soldaten Mut zu machen.

Dagegen diirfte die Einimpfung der Pest, die Desgenettes an sich selbst vorgenommen haben soll,
anzuzweifeln sein."

Der Seuchentod in der darstellenden Kunst: Das bedeutendste Werk lieferte jedoch der
Davidschiiler Jean Gros (1771 — 1835) mit seinem 1804 vollendeten Pestbild aus Jaffa, dessen
Mittelpunkt Napoleon I. ist. Als nimlich wéahrend des dgyptisch-syrischen Feldzuges in Jaffa die
Pest ausgebrochen war, unternahm es Napoleon nach erfolgter Uebergabe der Stadt am 7. Mirz
1799 in Begleitung einiger Offiziere, die in einem elenden Hospital untergebrachten Kranken zu
besuchen. In ihrer Mitte sehen wir den Konsul Bonaparte, der, ein Bild jugendlicher Kraft und alles
besiegender Energie, ruhig die Pestbeule eines dieser Ungliicklichen betastet.

Zum Thema Napoleon und die Pest gehort das Epos von Bartelemy, Napoleon in Agypten:
"Ubereinstimmend mit Gros stellt Barthelemy Napoleon als unerschrockenen Helden dar, der sich
nicht scheut, das Lazarett der kranken Soldaten zu besuchen, ihnen Mut zuzusprechen, die
Pestbeulen zu beriihren und sich somit selbst der Gefahr der Ansteckung auszusetzen.”

Barthelmy
Siebenter Gesang. Die Pest. (ausgewdhlte Verse)

Inzwischen wehte durch der Mauer Ring

Ein Todtenathem, gift’ger Diinste voll,
Furchtbare Geissel, die ein schmutz’ger Dunst
Im Nilschlamm néihrt und mehret, und der Siid,

20 Crawfurd, Raymond: Plague and Pestilence in Literature and Art, Oxford 1914

21 Keil, Rolf-Dietrich: Puschkin und Goethe oder ,, Was ist Wahrheit?“ in: Lange-Brachmann S. 22-44, hier S. 25-28

22 Chevalier, A. G.: Probleme des Sanititswesens in den Napoleonischen Heeren, in: Ciba Zeitschrift 7, 1940, April, S.
2582-2588, hier S. 2586
23 Grimm S. 207



Ein rascher Bote, diesem fremden Volk

Auf seinem Fittig bringt. Es streuen schon
Die Mamelucken aus der Schlacht am Nil,
Des Bassen von Judda Mordgehiilfen,

Den alten Stra3en zugestromter Greul,

Den Todeskeim, voriiberwandelnd, aus.

Bald, leichenvoll, erscheinet Ptolemais,
Gleich einer schwarz dem Grab enstieg’nen Stadt;
Ein warmer Hauch von Menschenresten schickt
Sein unsichtbares Gift den Christen zu.

Thr gliicklich, sorglos Lager weil3 zuerst
Nichts von dem Greuel, den es in sich hegt;
Und wie ein Meuchelmorder in der Nacht
Schleicht sich das Uebel in den Zelten ein,
Verstecket sorgsam seine grausen Zeichen.
Der Krieger athmet morderische Lust,

Er spricht, umsonst gestiitzt von Freundesarmen,
Mit Graun von einer unbekannten Qual.

Doch klart sich bald sein Miflbehagen auf:
Die diistre Menge, von Entsetzen stumm,
Verdacht in allen Mienen, allen Winken,

Trug eine Leiche vor der Fiihrer Fuf3.

Ach! lange schon, des Schweigens kundig, wuliten
Um solches Grau’ngeheimnif3 diese schon!
Doch, niederzwingend ihrer Herzen Kummer,
Die heitre Miene zeigten sie dem Volk,

Und Alle von der weilen Liige wissend,
Erstickten sie die Zeichen dieser Noth.
Unniitze List! Heut noch erfahren soll

Die schlimme Wahrheit ein entsetztes Lager!
Des Bassen grause Staatskunst unterstiitzt

Ein schwirmerischer Ddmon in der Stadt:
Auf ihren Eisenketten senket sich

Die breite Fallbriick um des Tages Ende,
Dreitausend Tiirken steigen von dem Thurm
In Schweigen; auf Al-Borak sitzend geht
Voran El-Modhi, diister droht sein Auge,

Der Engel der Verzweiflung schiittelt stumm
Ein schwarzes Banner der Begleitung zu;
Verschlungen mit den eckeln Handen ziehn
Sie nackend, Pest bewaffnet, nach den Zelten,
Sie winken den entsetzten Christen zu,
Versprechen ihnen ihren gift’gen Leib,
Zuweilen sinkt von seiner Qual erschopft

Ein wandelndes Phantom der diistern Schar,
Hin an den Palmen, die die Straf3e sdumen:
Sein Wort belebt noch den entflieh’nden Geist,
Der Leib des Sterbenden im Fieberschlummer
Ermannet aus EI-Modhi’s Stimme sich.

So, ganz besd’t mit blauen Flecken stehn

Bei uns, in den Amphitheatern liegend,

Auf ihre Fiile Leichen, 6ffnen halb



Die stummen Lippen, Augen ohne Blick,
Wenn Volta, der entsetzliche Prometheus,
Dem Todtenbein‘ erschrock’nes Leben leiht.

Es zog dem Heer, das starr von Grausen ward,
Langsamen Schritts der Leichenzug entgegen,
El-Modhi schreitet grimm der Schaar voran,
Im Ring des Lagers hallet seine Stimme:

,Ihr Christen! Euch bezwinget nicht das Schwert
,Der Muselmann: darum, so verdammt
,,El-Modhi Euch, sie zu umarmen!* d’rauf
Kehrt er zum Fiihrer sich mit einem Wink:
,,Die Pest vermach® ich scheidend, Kebir, dir!
,Entrinnst aus dem verfluchten Lager du,

,,S0 sieht du wieder mich bei Abukir!“

Doch, seine Wuth verdoppelnd, wird der Tod
Die leergeword’nen Plédtze bald besetzen:

Die unbezwung’ne Pest entrollt von Tag

Zu Tag ein diist’rer Bild vor der Verzweiflung.
Ach! um sein ungeliiftet Kissen sucht

Der Mensch vergebens Menschen, welche weinen.
Zuweilen richtne auf den Betten sich
Gespenstische Gestalten feierlich

Und finster auf, sie deuten nach den Ecken,
Und nach den Freunden ruft ihr Grabeslaut.
Doch, ihres Todeskampfes stummer Zeuge,
Gefiihllos wachet Selbstsucht nur auf sich.
Verbannt vom Schrecken, der ihm folget, stirbt
Das Ungliick, mitten in der Schaar verlassen.
Der Kranke ruft umsonst zur Hiilfe her

Die Wundarzney, die Leben fristende;

Auf seinen Schragen einsam aufgestiitzt
Forscht er mit muth’ger Hand in seiner Wunde,
Und, vom Instinkt gleitet, statt von Kunst
Entrauft er blutbefleckten Flaum dem Bett.

Nur Ein Mann wagt’s, in diesem Grauensraum
Dem allgemeinen Schrecken sich zu stellen:
Desgenett* heift er; seinen Namen hétt*

Ein Hellas neben Gottern eingeschrieben.
Gekriimmt auf einen Sterbenden, an dem

Das Fieber zehrt, wirft er den blinden Schrecken
Der Menge vor, dem Krieger macht er Muth,
Dem todesbangen, und mit grallichem
Beweise seine Reden unterstiitzend,

Taucht er in einer harten Beule Grund,

Holt einen gift’gen Tropfen mit dem Stahl,
Und in die Ader, die er selbst sich schlug,
Tropft unerblassend er den fli3’gen Eiter.

Und plétzlich, von den bangen Gruppen weg, -



So ruhig sah ihn Lodi nicht, - so grof3

Die Pyramide nicht - trat Bonaparte

Herein, und Kleber, Reynier, Murat,

Die liebsten Fiihrer, folgen ihm, er wandelt,
Und bei des Heeresvaters Schritten wird
Lebendig dieser Saal voll Sterbender;

Bei seinem Anblick blitzt ein Hoffnungsstrahl
Mit Wundermacht in den erlosch’nen Augen;
Der Schmerz, der Tod, sonst ewige Begleiter
Der armen Reihen, sind wie gortgebannt;
Auf ihrem Binsenbette richten sich
Gespenster an entfleischten Armen auf,

Den Gottbeschiitzten rufen ihre Blicke;

Und wihrend seine Feldherrn im Geleit,

Nur schwach nachahmend so erhab’nen Muth,
Zum ersten Male zittern vor dem Tod,

Und bang sich in der Luft voll Moderdunst
Auf Essigflaschen mit dem Athem senken,
Spricht er mit freyer Stirne durch die Reih’n
Der Sterbenden ein siisses Rithselwort:

Er zdhlt die Betten, streckt die nackte Hand
Ob ihnen aus, vollendet feierlich

Die grause Schau; in jede Wunde legt
Trostvoll den Finger dieser Zauberarzt;

Sein Hauch vermischt sich mit des Kranken Athem,
Die Beulen sucht er, die die Weiche birgt,
Und, wie ein Heilgott, im unsaubern Tempel,
Verspricht er Leben, rithrend an das Gift. »

,und das Konigswunder der Heilung der Skrofeln (einer Art Aussatz), das in der Vita des hl.
Ludwig begegnet, blieb ein Dauerthema der Prediger und Redner, die des franzosischen Konigs
Dominanz {iber andere Konige beweisen wollten. Noch Jahrhunderte spater umgibt der gleiche
Mythos die Person Napoleons 1. 1804 malt Antoine-Jean Gros das kolossale Propagandabild
Bonaparte bei den Pestkranken von Jaffa, das in den Louvre gelangte: Napoleon beriihrt mit
ausgestreckter Hand den nackten Kdorper eines von der Pest Befallenen. Er wiederholt die Haltung,
mit der zuvor die christliche Kunst heilige Wundertdter wie Rochus oder Karl Borromdus
inszenierte. Und der Korse fiihrt gestisch die Zeremonie des legitimen Konigtums fort, die fouche
des écrouelles, die auf dem Glauben beruhte, dass die Beriihrung durch den feiligen Konig heilende
Kraft besitze.“»
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Das Gelage wihrend der Pest

Strafe. Ein gedeckter Tisch. Mehrere Mdnner und Frauen beim Feiern.
JUNGER MANN

Mein Herr! Gedenken wir nun eines Mannes,

An den wir alle lebhaft uns erinnern

Und dessen Spafle, drollige Geschichten,

Sehr scharfe Antworten und Zwischenrufe -
Hochst spitz in ihrer komischen Gesetztheit -
Das Tischgesprich hier angenehm belebten,

Die diisteren Gedanken bannten, die

Die Pest als unser Gast, jetzt aufzwang auch
Dem glianzendsten aller gescheiten Kopfe.

Zwei Tage ist es her, dafl unser Lachen

Thn feierte, ich kann unmdglich glauben,

DaB tiber unserm frohlichen Gelage

Wir ihn vergallen -Jackson! Seht, sein Sessel
Steht leer, er wartet auf den frohen Mann.

Doch der ist ldngst hinabgestiegen

Ins Unterirdische, in kalte Raume...

Ein Mann von unerhort beredter Zunge,

Doch nun verstummt im Staub und Mulm des Grabs;
Wir aber leben, Freunde, und sind viele,

Kein Grund zur Trauer. Also schlag ich vor,
Gedenken wir des Mannes und trinken wir

Thm zu mit frohem Gléserklang und Trinkspruch,
Als sdf3e er noch hier.

VORSITZENDER Er war der erste,
Der unsern Kreis verlie3. Wir wollen still
Zu seinen Ehren trinken.

JUNGER MANN Ja, so sei es.
Alle trinken.

VORSITZENDER
Du singst auf deine Weise, liebe Mary,
Vertraute Lieder wild und schén - vollkommen!
Sing, Mary, wehmiitig und voll Verlangen,

Dal} wir dann frohlich feiern kénnen,

BeseBner noch als der, den von der Erde

Schon abberief ein schwankendes Gespenst.

MARY
Lange ist die Zeit vergangen:
Friedlich bliihte unser Land.
Sonntags ging man in die Kirche,
Fiihlte sich in Gottes Hand.
Unsrer Kinder laute Stimmen
Klangen von der Schule her.



DrauBlen in den Feldern blitzten
Sensen auf im gelben Meer.

Wie verwaist steht nun die Kirche.
Stumm die Schule, zugesperrt.
Und umsonst reift das Getreide,
Schwarz der Wald, verlassen, leer.
Wiist liegt unser Dorf im Tal

Wie ein abgebranntes Haus.

Alles still. Nur auf dem Friedhof
Raunt es, drangt hinein, heraus.

Immer wieder bringt man Tote.

Wer noch lebt, der betet laut,

Fleht den Himmel furchtsam an:
Nimm sie gnidig bei dir auf!

Immer wieder braucht man Griber,
Senkt die Toten schnell hinab.

Und wie die erschreckte Herde
Dringt sich eng schon Grab an Grab.

MuSf ich zeitig sterben, Liebster,
Welkt mein Friihling friih dahin -
Schwor mir, Lieber, du, ich bitt dich,
Weil ich deine Liebste bin:

Nicht zu nah komm deiner Jenny,
Und beriihr nicht ihren Leib,

KiiB ihr nicht die toten Lippen,

Folg ihr bitte nur von weit.

Und verlal3 das Dorf, verlal3 es!

Geh, wohin dein FuB3 dich bringt,
Wo dein Herz wohl Ruhe findet,
Aufersteht und wieder singt.

Ist die Seuche erst voriiber,

Komm, besuch mein armes Grab.
Und im Himmel zeigt sich dann, daf3
Jenny nur den Edmond hat!

VORSITZENDER

Wir danken dir fiir deine Sorge, Mary!
Wir danken dir fiir dieses Klagelied!

So hat die gleiche Pest in fernen Tagen
Die Berge und die Téler schon besucht.
Und lange hértet ihr es elend stéhnen
Entlang der Ufer eurer Fliisse, Béche,

Die heute unbeschwert und ausgelassen
Durch euer wildes Paradies sich tummeln.
Das schwarze Jahr, das gnadelos so viele
Verwegne, gute, schone Menschen nahm -
Mit knapper Not erinnert nun daran

Ein einfaches, naives Hirtenlied,

Voll Wehmut, angenehm... Es stimmt schon: Nichts macht
Uns trauriger auf frohen Festen als

Ein dunkles Sehnen, dem das Herz erliegt!

MARY

Wenn ich doch nie mit meinem Lied die Schwelle
Des Elternhauses iibertreten hitte!

Die Eltern horten ihre Mary gern,

Und auch ich selber hére mich noch singen.

Viel lieblicher war meine Stimme damals:

Die Stimme meiner Unschuld...



Luisg Liangst veraltet
Die Lieder jetzt. Natiirlich findet sich

Die Einfalt immer wieder: schmilzt dahin

Vor jeder Weibertrine, glaubt ihr blind.

Sie denkt vielleicht, dem tranenfeuchten Blick
Sei nicht zu widerstehen — dichte ich so

Von meinem Lachen, ich wiiite auch was tun:
Ich lachelte. Und Walsingham, der lobt

Sie noch fiir ihr Gekreisch, die Schénen:

Jetzt hat sie euch was vorgestohnt. Ich hasse
Das Gelb dieses schottischen Haars.

VORSITZENDER
Still, hort doch mal: da kommt ein Wagen.

Ein Leichenwagen, von einem Neger gefiihrt.

VORSITZENDER
Aha! Luise wird gleich schlecht; ich hielt sie,
Dem Reden nach, fiir viel beherzter.

Doch schwicher als Lieblichkeit ist Strenge.
Und Furcht bewohnt ein Herz voll Leidenschaft!
Erfrisch sie, Mary - etwas Wasser; gut so.

MARY
Du Schwester meiner Trauer, meiner Schande,
Leg dich auf meine Brust.

Luise zu sich kommend  Ein boser Damon
Erschien mir: vollig schwarz, mit weilen Augen..
Er rief mich zu sich auf den Wagen, wo schon
Die Toten lagen - unverstindlich lallend

Ihr schreckliches und nie gehdrtes Wort...

War das ein Traum? Schien mir das alles nur?

Ist er vorbei, der Wagen?

JUNGER MANN Komm, Luise,

Sei wieder frohlich — unsre Strafle ist zwar
Geheime Zuflucht, Rettung vor dem Tod,

Ein Ort der Feste, die uns niemand stort,

Doch weilit du — dieser schwarze Wagen

Darf iiberall hier ungehindert fahren.

Wir miissen ihn passieren lassen! Hor mal,

Du, Walsingham: Mach Schluf} jetzt mit dem Streit
Und mit den Ohnméichten der Frauen - sing

Ein Lied, ein freies, lebensfrohes Lied,

Das nicht so schottisch wehmutsvoll uns stimmt -
Bacchantisch wild, ein Lied den Sinnen,

Dem Wein, dem Perlen unsrer Gléaser entstiegen.

VORSITZENDER

Ich kenne nichts der Art, doch sing ich euch

Die Hymne: Lob der Pest - ich schrieb sie gestern,
Nachdem wir auseinandergingen, nachts.

Ich hatte seltsam Spafl am Reim gefunden,

Zum erstenmal in meinem Leben! Hort:

Die Heiserkeit der Stimme pafit zum Lied.

VIELE
Das Lob der Pest! Hérn wir ihm zu!
Das Lob der Pest! Erstaunlich! Bravo! Bravo!



VORSITZENDER

Den Winter, der uns iberfillt,
Kiihn seine Macht entgegenstellt,
Zottige Scharen, die ihm dienen,
Die starken Froste, Schnee und Eis,
Empfangt das Prasseln der Kamine,
Die Winterglut gastfreier Zeit.

Die strenge Konigin, die Pest -

Jetzt zieht sie gegen unser Fest.
Begierig witternd reiche Ernte

Klopft sie mit ihrem Grabscheit nun
Bei Tag und Nacht an unser Fenster.
Wie hilft man sich? Was soll man tun?

Verschanzen wir uns vor der Pest

Wie vor des Winters Angriffslist!
Macht Licht! Wein giefit in die Pokale.
Im Wein ertrankt des Witzes Rest.

Die Feste feiert, wie sie fallen,

Und lobt und preist das Reich der Pest.

Der Gliicksrausch kommt uns in der Schlacht
Und vor des Abgrunds dunklem Schacht,
Und in der Wut der Ozeane,

In Wellen, Sturm und Finsternis

Und in Arabiens Orkanen -

Und auch im Glutenhauch der Pest.

Ganz gleich, wo Untergang uns droht,
Das Herz des Menschen reizt der Tod
Mit unerklérlichen Gentissen -

Pfand der Unsterblichkeit - vielleicht!
Und gliicklich ist, wer in den Wirren
Genuf} gefunden und erreicht.

So sei gelobt, o Herrin Pest!

Wir fiirchten Grabesdunkel nicht,

Und dein Geschift sieht uns gelassen.
Erhebt das Glas auf unser Fest

Und trinkt den Duft der Jungfrau-Rose,
Steckt auch in ihm vielleicht die Pest.

Herein ein alter Geistlicher.

GEISTLICHER

O gottloses Feiern, gottlose Toren!

Ein Hohn sind eure Feste, Listerlieder
Auf diese dustre, unheimliche Stille,

Die iiberall der Tod verbreitet!

Im Grauen furchtbarer Begribnisse,

Vor bleichen Menschen bet ich auf dem Friedhof,
Und ihr, mit euren widerlichen Orgien,
Versehrt die Grabesruh und macht die Erde
Erbeben auf den toten Leibern!

Wenn nicht Gebete vieler Glaubigen
Geheiligt hitten das Gemeinschaftsgrab,
Ich déchte fast, daf3 die Damonen heute
Den toten Geist des Gottlosen zerreif3en
Und lachend in die finstre Tiefe ziehn.

MEHRERE STIMMEN
Wie meisterhaft er von der Holle spricht!



Geh, Alter, geh! Geh ruhig deines Wegs!

GEISTLICHER
Beschworen will ich euch beim Blute des
Erlosers, der fiir euch gekreuzigt ward:
Laft ab vom ungeheuerlichen Fest,

Wenn ihr die Seelen, die ihr liebt und doch
Verlort, im Himmel wiederfinden wollt...
Verlafit den Ort und geht nach Haus!

VORSITZENDER Zu Haus
Ist nichts als Trauer - Jugend liebt die Freude.

GEISTLICHER

Bist du das, Walsingham? Bist du es noch,
Der vor drei Wochen, auf den Knien liegend,
Den Leib der Mutter seufzend kiif3te

Und bitter klagte {iber ihrem Grab?

Glaubst du vielleicht, sie weint jetzt nicht da oben,
Weint bitter nicht im hohen Himmel,

Wenn sie auf ihren Sohn hinunterblickt,

Im Fest des Lasters deine Stimme hort,

Die wilde Lieder singt, wo andere

Im heiligen Gebet verharren, flehend.
Komm mit mir, Walsingham!

VORSITZENDER Warum versuchst
Du mich zu dngstigen? Ich kann, ich darf

Nicht mit dir gehn: mich bindet an den Ort hier
Verzweiflung, furchtbare Erinnerung,

Das SchuldbewuBtsein meiner Willkiir und

Das Grauen vor der Totenstille,

Die ich in meinem Hause um mich hab —

Die Ungewohntheit auch der wiisten Feiern,
Das segenreiche Gift in diesem Glas,

Die Zirtlichkeiten (Gott, verzeih mir das)

Des toten, mir unendlich lieben Wesens...

Der Schatten meiner Mutter schreckt mich nicht,
Das ist zu spét - ich hore deine Stimme,

Du warnst mich, und ich schitze dein Bemiihn
Um meine Rettung... Alter, geh in Frieden.
Doch fluch ich jedem, der dir folgen will!

VIELE STIMMEN
O bravo! Bravo! Das ist seiner wiirdig!
Verdiente Antwort! Geh! Verlal3 uns jetzt!

GEISTLICHER
Der reine Geist Mathildens ruft dich fort!

VORSITZENDER Steht auf

Zum Himmel heb die welke, blasse Hand
Und schwor mir: nie mehr nenn ich ihn, den Namen,
Verstummt im frithen Grab auf ewig.

O konnte ich doch dieses Schauspiel

Vor ihrem Blick verbergen! Einst hielt

Sie mich fiir rein und stolz und frei

Und fand das Paradies in meinen Armen...
Wo bin ich? Heilig Kind des Lichts. Ich sehe
Dich dort, wohin mein siindevoller Geist
Nie mehr gelangt...

STIMME EINER FRAU Er ist verriickt geworden -



Er spricht von seiner toten Frau — im Fieber.

GEISTLICHER
Nur weg von hier...

VORSITZENDER Um Gottes willen, Vater,
LaBt mich in Ruh!
GEISTLICHER Behiit dich Gott!

Leb wohl, mein Sohn.
Ab. Das Gelage geht weiter.

Der Vorsitzende bleibt, in tiefes Nachdenken versunken.

S. 499

Das Gelage wihrend der Pest [1830] 1831. [Pir vo vremja cumy], geschrieben Herbst 1830, zusammen mit den anderen
Kleinen Tragddien, erschien erstmals 1831 in dem Almanach Alciona. Almanach auf das Jahr 1832, St. Petersburg
1831. Nachdruck noch zu Lebzeiten Puskins in Bd. IIT der Gedichte Aleksandr Puskins, St. Petersburg 1832. Bei dem
Text handelt es sich um die freie, nicht gereimte Ubersetzung eines Fragments aus dem Englischen: John Wilson,
1785-1854, The City ofthe Plague, der Puskin die beiden Lieder hinzugefiigt hat. Das Gelage wihrend der Pest gilt in
der russischen Literatur nichtsdestotrotz als genuines Werk Puskins, das, wie die Kleinen Tragddien insgesamt, fiir das
Versdrama bis weit ins XX. Jahrhundert bestimmend war (vgl. —» Blék, —> Chlebnikov, —> Charms, —>
Vvedenskij) und das zahlreiche Autoren - auch nichtrussische, vgl. Heiner Miiller, Wolokolamsker Chaussee - inspiriert
hat. - Die deutsche Ubersetzung von Fritz Mierau erschien zuerst als Textbuch des Henschel-verlags, Berlin/DDR 1972,
dann in der Sammlung Mozart und Salieri. Kleine Tragddien von Alexander Puschkin, herausgegeben und {ibersetzt
von Fritz Mierau, Leipzig, Reclam, 1986.

Busch, Ulrich: Puschkin. Leben und Werk, Miinchen 1989

S. 72-78 Die ,kleinen Tragddien

S. 76/77

Die vierte »kleine Tragddie«, das »Gelage wahrend der Pest (Fragment aus Wilsons Tragddie The City of the Plague)«,
thematisiert den » Wahnsinn« und Selbstbetrug von Menschen, die angesichts des Todes nicht ihre Seele und ihren
Geist, sondern ihren sterblichen Leib im Sinn haben. Der »junge Mann«, der am Anfang des Gelages auf den soeben
verstorbenen Spal3macher trinken mdchte, »als ob er noch lebendig wiére«, leitet den Selbstbetrug ein. Gleich darauf
148t der »Vorsitzende« die ernste Mary ihr entsagungsvolles elegisches Lied singen, um sich »dann um so wahnsinniger
der Frohlichkeit zuzuwenden«. Er selber sucht mit seiner »Hymne zu Ehren der Pest« von dem schaurigen Eindruck
abzulenken, den der Pestleichenwagen auf die Feiernden, insbesondere auf die leiblich-leichtlebige Luise gemacht hat.
Der Vorsitzende feiert die Pest als eine Macht, die, »da sie mit Untergang droht, fiir das Herz des Sterblichen
unerklérlichen GenuB, vielleicht das Unterpfand der Unsterblichkeit, in sich birgt«. Ihm widerspricht ein Priester, der
die »gottlosen Wahnsinnigen« beschwort:

Beendet dieses schreckliche Geplage,

wenn ihr euch danach sehnt, den Seelen derer,

die ihr geliebt, die ihr verloren habt,

im Himmel wieder zu begegnen.

Aber seine Aufforderung, nach Hause zu gehen, wird von dem Vorsitzenden zuriickgewiesen:

... Unsre Hiuser,

sie sind so traurig - Jugend liebt die Freude.

Der Priester erinnert den Vorsitzenden an seine eigene Trauer um die verstorbene Mutter und an die Trauer seiner
Mutter, die jetzt vom Himmel herab ihren Sohn so ausgelassen beim Gelage sehe. Doch der Vorsitzende antwortet dem
Priester:

... Ich kann nicht und ich darf nicht dir folgen. Nein. Zuriick hilt mich hier alles: Verzweiflung und entsetzliches
Erinnern, das Wissen um das Unrecht, das ich tue, die Angst vor jener totenstillen Leere, der ich in meinem Haus
begegnen wiirde -und auch das Neue dieser wilden Feier, das wohltétige Gift in diesem Becher . . .

Der Vorsitzende bleibt bei seinem Wahnsinn, seinem Selbstbetrug, bei der Betiubung seiner Seele, bei der Verdringung
seines Gewissens; er bleibt —wie Don Juan bei seiner todlichen Liebeslust — bei seinem tddlichen Gelage, jedoch
nicht ausgelassen, sondern »in tiefer Nachdenklichkeit versunken«. Seine Hybris ist besiegt, er entdeckt seine
Selbstentfremdung bei der Verabsolutierung des sterblichen Leibes.

Zweifellos ist auch diese »kleine Tragddie« und ihre strenge Moral mit Puschkins personlicher Lebenserfahrung
verbunden: In Rufland grassierte im Herbst 1830 eine Cholera-Epidemie; durch sie wurde Puschkin bis in den
Dezember auf dem Gut Boldino festgehalten und zur Lektiire, Ubersetzung und Bearbeitung von Wilsons Tragodie
angeregt[ Anm. Vgl. V. Terras, Puskins ,,Feast During the Plague® and ist Original: A Structural Confrontation, in:



Alexander Puskin, a Symposium on the 175" Anniversary of His Birth, S. 206-220, Newe York 1976.

Keil, Rolf-Dietrich: Puschkin und Goethe oder ,,Was ist Wahrheit?“ in: Lange-Brachmann S. 22-44, hier S. 25-28

Aber die Pilatus-Frage nach der Wahrheit ist doch wohl zu gewichtig, als dafl man sie fiir textologische
Bagatellprobleme bemiihen sollte. Es geht mir auch um etwas Anderes, Wichtigeres. Puschkin-Kenner erinnern sich,
daB eben diese Frage des Pilatus an Jesus (Joh. 18.38) von Puschkin selbst zitiert wird. Sie steht in ihrer
kirchenslavischen Form ,,Tschto jest' fstina?" als Motto iiber einem der groen Gedichte Puschkins ,,Ger6i" ("Der
Held"), das er in dem unglaublich produktiven Herbst 1830 geschrieben hatte. Puschkin selbst hat dies Gedicht ,,mein
apokalyptisches Lied" genannt. Damit spielt er darauf an, daf3 er in diesem Herbst 1830 durch eine Cholera-Quarantdne
in dem abgelegenen Dorf Boldino festgehalten und an der Riickkehr nach Moskau gehindert wurde.Zudem war in dem
Gedicht selbst nicht von der Cholera, sondern von der Pest die Rede, im Zusammenhang mit Napoleons dgyptischem
Feldzug. Und die todliche Seuche ist ja in einem der vier apokalyptischen Reiter (Hunger, Krieg, Pest und Tod)
symbolisiert. Bevor aber weiteres zur Wahrheitsfrage bei Puschkin und Goethe gesagt wird, sollten wir uns diesen
ungewohnlichen Text als ganzen ansehen. Das Gedicht (im Original gereimte vierfiilige Jamben) ist angelegt als Dialog
zwischen zwei Personen, die benannt sind Der Freund und Der Dichter. Der Text lautet in mdglichst wortlicher
Wiedergabe:

Der Held

Was ist Wahrheit? (Aus dem Evangelium)

Der Freund: Ja, frei in seinen Launen ist der Ruhm.
Wie eine Feuerzunge fliegt

Er tiber auserwihlte Hiupter;

Verschwindet von dem einen heute

Und ist auf einem dndern schon zu sehn.

Das Volk ist demiitig gewohnt,

Sinnlos dem Neusten nachzulaufen,

Doch uns ist schon die Stirne heilig,

Auf welcher diese Zunge aufgeflammt.

Wer ist es, auf dem Schlachtfeld, auf dem Thron,
Als Biirger andren Rangs,

Von all den Auserwihlten, der am meisten

Dich, deine Seele schligt in Bann?

Der Dichter: Er, immer Er, der kam als Kampfer,
Vor dem sich Koénige gebeugt,

Der Streiter, den die Freiheit kronte,

Der wie des Friihrots Schatten schwand.

Der Freund:  Und wann beeindruckt deinen Geist
Sein wundersamer Stern zutiefst?

Ist's, als er von der Alpenhohe

Hinab auf's heilige Italien schaut,

Ist's, als er greift die Fahne oder

Das Szepter des Diktators? Ist es,

Als er ringsum und fernhin lenkt

Des Kriegs gefrdfig rasche Flamme,

Indes dahinfliegt iiber ihm

Der Siege Reihe, einer nach dem dndern?
Ist's, als das Heer dem Helden Beifall zollt
Vor den gewaltigen Pyramiden,

Oder als Moskau leer nur leuchtet,

Da's ihn empfangt, und schweigt?

Der Dichter: Nein, nicht im Schof} des Gliickes
Erblick ich ihn, und nicht im Kampf,

Nicht als des Kaisers Schwager auf dem Thron,
Nicht, wie er sitzt auf seinem Fels,

Verdammt zur Todesqual der Ruhe,

Verspottet mit dem Namen Held,

Und wo er regungslos erlischt,

Gehiillt in den Soldatenmantel!

Ein andres Bild steht mir vor Augen

Ich seh der Krankenlager lange Reihe,



Auf jedem liegt ein Leichnam, der noch lebt,
Gezeichnet von der Konigin der Seuchen,
Der michtigen Pest. Und Er,

Umgeben nicht vom Schlachtentod,

Schreitet mit diistrer Miene durch die Reihen,
Reicht kiihl der Pest die Hand

Und weckt in dem schon fast erstorbnen Sinn
Ein frisches Hoffen. Ja, ich schwore

Beim Himmel, wer mit seinem Leben

So spielte angesichts der finstren Seuche,
Um schon erloschne Blicke aufzumuntern,
Ich schwor's, der wird zum Freund des Himmels,
Wie auch der blinden Erde Urteil

Lauten moge!

Der Freund: Dichtertradume!
Streng jagt euch der Historiker davon!

O weh! Schon lieB3 er sich vernehmen,

Und wo bleibt die Verzauberung der Welt?...

Der Dichter:  Verfluchet sei der Wahrheit Licht,
Wenn es der kalten MittelmaBigkeit,

Der neidischen, verfithrungssiichtigen,

Umsonst entgegenkommt! O nein,

Teurer als Unzahl niedrer Wahrheiten

Ist mir ein Trug der uns erhebt.

So lafl dem Helden doch das Herz!

Was war' Er ohne es? Nur ein Tyrann!

Der Freund:  Beruhige dich....

Natiirlich sind weder der Freund noch der Dichter historisch konkrete Personen, aber man wird annehmen diirfen, daf3
Puschkins Ansichten denen des hier auftretenden Dichters zumindest nahe sind. Der Freund fragt also den Dichter, wer
von allen, die jemals des launischen Ruhmes teilhaftig geworden sind, den gréfiten Eindruck auf ihn mache. Die
Antwort lautet ,,Er, immer Er..." Gemeint ist Napoleon, obwohl sein Name nicht genannt wird. Aber aus den Fragen des
Freundes konnen wir auch heute noch leicht erkennen, von wem die Rede ist. Der Freund bezieht sich bei seinen
Andeutungen durchweg auf damals verbreitete Bilder, Gemilde, wie das von David, das den jungen General auf der
Briicke von Ascole zeigt. Puschkin 146t den Dichter auf ein anderes Bild hinweisen. Und in der Tat gab es ein solches
Bild von einem Maler namens Gros, das die Szene im Lazarett von Jaffa (1799) darstellt, wo Napoleon die Pestkranken
besucht, ja einem von ihnen die Hand gereicht haben soll. Dies riihrt den Dichter als Zeichen wahren, menschlichen
Heldentums, eines Heldentums des Herzens. Der Freund zerstort nun aber dies schéne Bild vom edlen Helden durch
den Hinweis auf den strengen Historiker, der bereits seine Stimme erhoben habe. Dazu macht Puschkin die kurze
Anmerkung: ,Memoires de Bourrienne". Dieser Fauvelet de Bourrienne, der Napoleon seit der gemeinsamen Schulzeit
kannte und wihrend des dgyptischen Feldzuges sein Geheimsekretédr war, spiter aber zu den Bourbonen iiberging, hatte
1829/30 in zehn Oktavbédnden seine Erinnerungen an Napoleon verdffentlicht. Darin heifit es (im zweiten Band) zu der
fraglichen Szene: ,,J'affirme ne I'avoir vu toucher un pestifere" (Ich versichere, daf3 ich ihn keinen Pestkranken habe

beriihren sehen).



Steel, David: Plague Writing: From Boccaccio to Camus, in: Journal of European Studies
11, 1981, S. 88-110

In 1816, almost a century after the appearance of Defoe's two books, John Wilson published his verse drama
The City of the Plague. Wilson, the "Christopher North" of Blackwoods Magazine and who is now best
remembered for the pungent journalism of Noctes Ambrosianae, was a fascinating man but an indifferent
poet. His dramatic piece is set in London, presumably during the Great Plague. In an attempt both to convey
a comprehensive picture of plague-life and to sustain tragic intensity Wilson brings together such an
improbable variety of excessive figures and incidents that the plot becomes hopelessly fragmented and
collapses into macabre melodrama. His 'romantic' figure of a dying Lakeland heroine, invented to allow him
pathetic play on the antithesis between the pure northern mountains and the corrupt capital city (Wilson lived
in the Lake District and was in touch with the Lake poets), appears forced and anachronistic. Interesting
elements however are his continuation of the marine idea used by Defoe —his two principal male characters
are naval officers—and his introduction of the theme of revelry in the plague. The almost carnival spirit of
desperate enjoyment that overcame certain sections of the population during plague epidemics was a
phenomenon noted by several contemporary witnesses.

In the fourth scene of the first act Wilson presents a party of young men and women carousing round a table
of drinks set in the street. Walsingham, the Master of the Revels, has turned to drink and debauchery under
the double shock of the death of his mother and his young wife. In a satanically blasphemous scene he
appears as the damned romantic hero, by turns wild and sombre, doomed to abandon virtue for vice and set
on a path of self-destruction. After Mary Gray, the prostitute with whom he seeks comfort, has sung a ballad-
like Lowland Scottish lament Mary Gray's Song he himself offers a defiant Song on the Plague, in a way a
serious version of Berni's burlesque,

To thee, O Plague! I pour my song,

Since thou art come I wish thee long

with the, as it now seems, rather pathetic refrain

Then leaning on this snow-white breast,

I sing the praises of the Pest!

If me thou wouldst this night destroy,

Come, smite me in the arms of joy."

Though not the worst part of a mediocre work the two songs are hardly of a quality to be remembered and
indeed Wilson's entire drama would have justifiably been forgotten were it not for the fact that during the
1830 cholera epidemic that raged through Russia Pushkin had a copy by him in Boldino and used it as a
basis for his "little tragedy" The Feast in the Time of the Plague, published, with acknowledgment to Wilson,
in 1832 as Pir vo vremja chumy (Iz Vil'sonovoj tragedii The City of the Plague).

Pushkin's short play, often judged his finest dramatic achievement, is in fact a fairly faithful translation, with
occasional slight abridging, of one scene of Wilson's drama, namely the street revelry tableau which is the
fourth scene of the first act. There is incidentally no mention of feasting in Wilson, merely of drink.
Pushkin's text differs from Wilson's not only in its linguistic quality but in that the Russian poet composed
two original songs to replace those in the English text. Due to the brevity of Pushkin's entire drama the songs
are necessarily more highlighted than in Wilson. They are more personalized too. Pushkin's song sung by
Mary describes, as does Wilson's, a village in plague-time, but whereas Wilson paints an utterly deserted
scene over which the girl laments rather impersonally Pushkin writes a touching love-lyric in which, in a
village decimated but still inhabited, Jenny, the singer, implores her lover, if she should die of plague, to
abandon her and flee. Love finds its expression in self-sacrifice which will triumph over death since love
transcends purely physical communion. It is one of Pushkin's most beautiful poems and is an anthology
piece. There are differences too where the second song is concerned. Whereas Walsingham's Song simply
welcomes the plague as one form of inevitable death seen as the great leveller of all, Pushkin's President's
song is the energetic expression of the idea that the quality of life is enhanced, the thrill of mortality made
keener by the challenge of such a dynamic form of death as the plague —

There is ecstasy in battle,

As on the brink of a black abyss,

And in the Arabian hurricane,
And in the breath of the plague.”

Im Jahr 1816, fast ein Jahrhundert nach dem Erscheinen von Defoes zwei Biicher



veroffentlicht, John Wilson seinem Versdrama Die Stadt der Pest. Wilson, der "Christopher
North" von Blackwoods Magazin und wer jetzt am besten fiir den scharfen Journalismus
Noctes Ambrosianae erinnerte, war ein faszinierender Mann, aber ein mittelmafiger
Dichter. Sein dramatisches Stiick spielt in London, vermutlich wihrend der Grof3en Pest. In
einem Versuch, sowohl um ein umfassendes Bild der Pest-life zu vermitteln und nachhaltig
tragische Intensitdt Wilson bringt wie eine unwahrscheinliche Vielfalt der iibermafige
Zahlen und Vorkommnisse, die die Handlung hoffnungslos zersplittert und bricht in
makabren Melodram wird. Seine 'romantischen' Gestalt eines sterbenden Lakeland Heldin,
erfunden, um ihm erlauben pathetisch Spiel auf dem Gegensatz zwischen den reinen
nordlichen Bergen und dem korrupten Hauptstadt (Wilson lebte im Lake District und war in
Kontakt mit der Lake Poets), erscheint gezwungen und anachronistisch. Interessante
Elemente sind jedoch seine Fortsetzung der Meeresumwelt Idee von Defoe-seine beiden
wichtigsten mannlichen Charakteren verwendet werden, sind Marineoffiziere und seine
Einfithrung des Themas des Rummels in der Pest. Die fast Carnival Spirit von verzweifelten
Freude, die bestimmte Teile der Bevolkerung wihrend der Pestepidemien tiberwand war ein
Phinomen von mehreren Zeitzeugen festgestellt.

In der vierten Szene des ersten Aktes Wilson pradsentiert eine Gruppe von jungen Mannern
und Frauen Trinkgelage um einen Tisch an Getrdnken in der Strafle. Walsingham, der
Meister der Revels hat zu trinken und Ausschweifung unter dem doppelten Schock der Tod
seiner Mutter und seine junge Frau geworden. In einem satanisch blasphemischen Szene
erscheint er als der Verdammten romantischen Helden, abwechselnd wild und diister, dazu
verdammt, Tugend Laster und Satz auf einem Pfad der Selbstzerstérung aufzugeben. Nach
Mary Gray, die Prostituierte, mit denen er sucht Trost, hat einen balladesken Lowland
Scottish beklagen Mary Gray 's Song er bietet eine trotzige Song auf der Pest, in einer Weise
ein ernstes Version von Berni die Burleske, gesungen

Zu dir, o Pest! Ich giefle mein Lied,

Da du gekommen bist Ich wiinsche dir lange

mit dem, wie es jetzt scheint, eher pathetischen Refrain

Dann stiitzte sich auf dieser schneeweil3e Brust,

Ich singe das Lob des Pest!

Wenn mir du wiirdest in dieser Nacht zu zerstoren,

Komm, schlage mich in die Arme joy.1'

Obwohl nicht der schlimmste Teil eines mittelmdBigen Arbeit die beiden Songs sind kaum
von einer Qualitdt zu erinnern und Tat Wilsons ganze Drama hitte Recht vergessen worden,
gdbe es die Tatsache nicht, dass wihrend der 1830 Cholera-Epidemie, die durch Russland
Pushkin wiitete hatte eine Kopie von ihm in Boldino und verwendet es als Grundlage fiir
seine "kleine Tragodie" Das Fest in der Zeit der Pest, veroffentlicht, mit Riickschein an
Wilson, 1832 als Pir vo vremja Chumy (Iz Vil'sonovoj tragedii Die Stadt der Pest ).
Puschkins kurzes Theaterstiick, oft beurteilt seine schonsten dramatischen Erfolg, ist in der
Tat eine ziemlich getreue Ubersetzung, mit gelegentlichen leichten Kiirzung, einer Szene
aus Wilsons Drama, ndmlich die Strafe revelry tableau die vierte Szene des ersten Aktes ist.
Es ist {ibrigens keine Erwahnung des Feierns in Wilson, nur zu trinken. Puschkins Text
unterscheidet sich von Wilson nicht nur in ihrer sprachlichen Qualitdt, sondern, dass der
russische Dichter komponierte zwei Original-Songs zu denen im englischen Text zu
ersetzen. Aufgrund der Kiirze der ganze Drama Puschkins die Songs unbedingt mehr als in
Wilson hervorgehoben. Sie sind individuell zu. Puschkins Song von Mary gesungen
beschreibt, ebenso wie Wilson, einem Dorf in Pest-Zeit, aber wahrend Wilson zeichnet ein
vOllig verlassen Szene {iber das Mddchen klagt eher unpersonlich Puschkin schreibt eine



Beriihrung love-Lyrik, in denen in einem Dorf dezimiert, aber noch bewohnt , Jenny, die
Sdngerin, fleht ihren Geliebten, wenn sie an der Pest sterben sollte, sie zu verlassen und zu
fliehen. Liebe findet ihren Ausdruck in Selbstaufopferung, die wird Triumph {iber den Tod,
da Liebe iiberwindet rein physische Gemeinschaft. Es ist eines der schonsten Gedichte
Puschkins und ist eine Anthologie Stiick. Es gibt auch Unterschiede, wo der zweite Song
geht. Wihrend Walsingham 's Song einfach begriifit die Pest als eine Form der
unvermeidlichen Tod als groB3er Gleichmacher der alles gesehen, Pushkin Prédsident Lied der
energetische Ausdruck der Idee, dass die Qualitit des Lebens verbessert wird, ist, machte
den Nervenkitzel der Sterblichkeit schirfer durch die Herausforderung eines solchen eine
dynamische Form des Todes wie die Pest -

Es ist Ekstase in der Schlacht,

Wie am Rande eines schwarzen Abgrund,

Und in der arabischen Hurrikan,
Und in der Atemluft an der Pest. '8

17. John Wilson, Die Stadt der Pest und andere Gedichte (Edinburgh, 1816, Constable),
45-47 und 51-53. Wilson wurde Professor fiir Moralphilosophie an der Universitdt von
Edinburgh. Die Mary Gray Das Lied des Stiickes und eine spitere Gedicht von Wilson
Bessy Bell and Mary Gray (Stadt der Pest, 217) wurden beide von der urspriinglichen und
viel schoner populdren Ballade Bessie Bell and Mary Gray {iber das gleiche Thema
inspiriert und welche refeis auf einen Vorfall in der Edinburgh-Epidemie von 1645:

O Bessie Bell, und Mary Gray,

Sie waren twa bonnie lasses,

Sie biggit eine Laube auf yon Burn-Seite,

Und theekit ower wi'rashes.

Sie theekit ower wi'rashes griin,

Sie theekit ower wi'heather,

Aber die Schidlingsbekdmpfung cam 'frae Der Fuchsbau ist toun,

Und totete sie baith thegither

See The Ballads of Scotland, herausgegeben von WE Aytoun (Edinburgh, 1858,
Blackwood), 361-3.

18. Puschkin, Das Fest in der Zeit der Pest im Complete Works (Moskau, 1948,
Akademie-Ausgabe), vii, 174-84, Linien 32-71 und 137-73. Fiir eine Studie des Stiicks zu
sehen Victor Terras "Pushkin Fest wihrend der Pest und seine Original: A Structural
Confrontation", Alexander Pushkin: A Symposium (New York, 1976, New York University
Press.), 20-220. ¢

Marina Zwetajewa (8. Okt. 1892-31. Aug. 1941)

Ein gefangener Geist. Essays. Aus dem Russischen iibertragen von Karl-Dietrich Keil, Frankfurt 1889

Aus: Die Kunst im Lichte des Gewissens

Puschin und Walsingham

S. 74-89

Die Pest ist nicht nur auf Walsingham allein herabgekommen. Um sein »Gelage wéhrend der Pest« schreiben zu
konnen, muflte Puschkin Walsingham seiv — und aufhéren es zu sein. In Reue? Nein.

Um das Lied des »Gelages« schreiben zu kénnen, mufite Puschkin sowohl den Walsingham in sich als auch den Priester
in sich niederringen und, wie durch eine Tiir, hinaus in ein Drittes gelangen. Wére er aufgegangen in der Pest — er hitte
dieses Lied nicht schreiben konnen. Hétte er sich dngstlich vor der Pest bekreuzigt — er hitte dies Lied nicht schreiben
konnen (die Verbindung wire abgerissen).

Puschkin rettete sich vor der Pest (der Naturgewalt) nicht in das Festmahl (in dem sie {iber ihn — als Walsingham —



triumphiert hitte) und nicht ins Gebet (des Priesters), sondern ins Lied.

Puschkin hat sich, wie Goethe im Werther, vor der Pest (Goethe — vor der Liebe) gerettet, indem er seinen Helden den
Tod sterben lief3, den zu sterben er selbst begehrte. Und indem er ihm jenes Lied in den Mund legte, das Walsingham
selbst zu schaffen nicht imstande war.

Wire er imstande gewesen zu diesem Lied, Walsingham wire gerettet, wenn nicht fiirs Ewige Leben, so doch fiirs
Leben. Aber Walsingham — das wissen wir alle — liegt 1angst auf dem schwarzen Karren.

Walsingham — das ist Puschkin ohne den Ausweg des Liedes. Puschkin — das ist Walsingham mit der Gabe des Liedes
und dem Willen dazu.

Warum identifiziere ich selbstherrlich Puschkin mit Walsingham und nicht mit dem Priester, dessen Schopfer er doch
auch ist?

Aus folgendem Grunde. Der Priester im »Gelage« singt nicht. (— Priester singen iberhaupt nicht. — Nein, sie singen —
Gebete.) Wire Puschkin ebenso (sehr) der Priester wie Walsingham, hétte er nicht umhingekonnt, auch ihn singen zu
lassen, hitte er ihm eine Gegen-Hymne, an die Pest, in den Mund gelegt - ein Gebet, so wie er das entziickende kleine
Lied (von der Liebe) Mary in den Mund gelegt hat, die im »Gelage« (wo Walsingham das vertritt, was Puschkin ist) fiir
das steht, was Puschkin liebt.

Der lyrische Dichter verrit sich durch das Lied, wird sich stets verraten, er kann gar nicht anders, als seinen Liebling
(oder Doppelgénger) dazu zu bringen, in seiner, des Dichters, Sprache zu reden. Ein Liedchen in einem dramatischen
Werk ist immer ein Versprecher aus Liebe, ein ungewolltes Zeichen der Bevorzugung. Der Autor ist es miide geworden,
fiir andere zu sprechen, und da verplappert er sich - in einem Lied. Was bleibt uns (im Ohr und in der Seele) von dem
»Gelage«? Zwei Lieder. Marys — und Walsinghams. Das Lied der Liebe — und das der Pest.

Puschkins Genie liegt darin, daf3 er das Gegengewicht zu Walsinghams Hymne, das Gegengift gegen die Pest — das
Gebet — nicht gegeben hat. Dann hitte das Stiick sich im Zustand de_Gleichgewichts befunden, wie wir —in dem der

Befriedigung, wodurch das Gute nichts gewonnen hétte, denn, hitte Puschkin unsere Sehnsucht nach einem Gegen-
Hymnus gestillt dann hitte er sie ausgeldscht. So aber, mit der Allein-Hymne an die Pest, bleiben Gott, das Gute, das
Gebet — auflerhalb, als Ort nicht nur unseres Strebens, sondern auch unserer Zuriickgeworfenheit: der Ort, auf den uns
die Pest zuriickwirft. Hier wird das Gebet, das Puschkin nicht gegeben hatte, zur Unvermeidlichkeit. (Der Priester im
»Gelage« sagt, wozu sein Dienst ihn verpflichtet, und wir empfinden nicht nur nichts dabei, wir horen auch gar nicht
zu, da wir im voraus wissen, was er sagen wird.)

An all das diirfte Puschkin wohl kaum gedacht haben. Erdenken 148t sich ein Stiick nur riickwérts, vom letzten
vollzogenen Schritt zum ersten, sehenden Auges den Weg durchschreiten, den man blind gegangen ist. Das Werk {iber-
denken. Der Dichter ist das Gegenteil des Schachspielers. Nicht nur die Schachfiguren, nicht nur das Brett, die eigene
Hand ist nicht zu sehen, vielleicht ist sie gar nicht da.

Worin besteht die Blasphemie von Walsinghams Lied? Es enthilt keine Gottesldsterung, nur das Lob der Pest. Und
dennoch, gibt es eine schlimmere Lasterung als dieses Lied? Die Lasterung besteht nicht dann, da3 wir, aus Furcht und
Verzweiflung, wihrend der Pest — ein Gelage feiern (so lachen Kinder, aus Angst!), sondern darin, dafl wir in dem Lied
— dem Hoéhepunkt des Gelages — die Furcht schon verloren haben, dall wir aus dem Strafgericht ein Gelage machen, aus
der Strafe ein Geschenk, dafl wir nicht etwa in Gottesfurcht vergehen, sondern in der Seligkeit der Vernichtung.
Vorausgesetzt (was damals alle glaubten, was auch wir glauben, wenn wir Puschkin lesen), daf3 die Pest von Gott
gewollt ist zu unserer Bestrafung und Unterwerfung, also tatsdchlich eine Geifel Gottes.

Wir stiirzen uns unter die Geiflel wie Laub unter den Sonnenstrahl, wie Laub unter den Regen. Nicht Freude an
Belehrung, sondern Freude am Schlag. Reine Freude am Schlag als solchem.

Freude? Das reicht nicht! Eine Seligkeit, der in der Dichtung der ganzen Welt nichts gleichkommt. Die Seligkeit der
vollstindigen Hingabe an die Naturgewalt, sei es die Liebe, die Pest — oder wie sie sonst heiflen mag.

Denn nach der Hymne auf die Pest war doch iiberhaupt kein (Gott mehr da. Und was blieb denn dem Priester anderes
iibrig, als: da er eingetreten war (»es tritt ein Priester ein«) — wieder hinauszugehen.

Der Priester ging fort, um zu beten, Puschkin — um zu singen. Puschkin geht nach dem Priester, geht als letzter, reifit
sich mit Miihe (gleichsam: mit dem Fleisch) los von seinem Doppelgianger Walsingham, richtiger: Puschkin spaltet sich
in diesem Moment: in sich — Walsingham, und sich — den Dichter, in sich — den Verdammten, und sich — den Geretteten.
Walsingham aber sitzt ewig am Tisch. Walsingham wird ewig auf dem schwarzen Karren gefahren. Walsingham wird
ewig mit der Schaufel verscharrt.

Um jenes Liedes willen, durch das sich Puschkin gerettet hat.

Ein schrecklicher Name — Walsingham. Nicht umsonst hat Puschkin ihn wihrend des ganzen Stiickes nur dreimal
genannt (genannt, wie man jemanden aufruft, und ebenfalls dreifach). Und das Anonyme: per vorsiTzenpe, wodurch das
Stiick eine schauerliche Modernitit erlangt: noch vertrauter wird.

Die Naturgewalten brauchen keine Walsinghams. Die nehmen sie im Vorbeigehen mit. In einem Walsingham Gott zu
besiegen, ach, das ist leichter als in Puschkin das Lied.

Im »Gelage wéhrend der Pest« hatte die Pest es nicht auf Walsingham abgesehen, sondern auf Puschkin.

Und - o Wunder! — Walsingham, der fiir die Pest nur ein Vorwand war, um Puschkins habhaft zu werden, Walsingham,
der fiir Puschkin nur Vorwand war fiir sein elementhaftes (pesthaftes) Ich — ausgerechnet Walsingham rettet Puschkin



vor det Pest — ins Lied, ohne das Puschkin nicht sein elementares Ich sein kann. Rettet ihn, indem er ihm das Lied
iiberlafBt und selbst das Ende auf sich nimmt.

Das letzte Atom des Widerstandes gegen die Naturgewalt zu ihrem Ruhme — genau das ist die Kunst. Die Natur, die sich
selbst immer wieder besiegt zum eigenen Ruhme.

Solange du Dichter bist, droht dir in der Naturgewalt kein Untergang, denn stets bringt sie dich heim ins Element der
Elemente: ins Wort.

Solange du Dichter bist, droht dir kein Untergang in der Naturgewalt, denn da ist nicht Untergang, sondern Heimkehr in
den SchoB.

Die Losung von den Naturgewalten ist der Untergang des Dichters. Da wire es einfacher, sich gleich die Pulsadern zu
offnen.

Der ganze Walsingham ist eine Exteriorisation (eine Projektion nach auflen) des elementhaften Puschkin. Mit einem
Walsingham im Innern kann man nicht leben: entweder ein Verbrechen, oder ein Poem. Selbst wenn Walsingham GeLEBT
hitte, — Puschkin hitte ihn trotzdem GESCHAFFEN.

Gott sei Dank, daf} der Dichter den Ausweg des Helden hat, der dritten Person, des er. Anderenfalls — welch eine
beschdmende (und unaufhérliche) Beichte.
So ist doch wenigstens der Schein gewahrt.

»Das apollinische Prinzip«, »das goldne Gefiihl des MaBles« — seht ihr denn nicht, dafl das weiter nichts ist als: in den
Ohren eines Gymnasiasten hdngengebliebenes Latein.

Puschkin, der einen Walsingham geschaffen hat, einen Pugatschow einen Masepa, einen Peter — aus dem Innern
geschaffen nicht geschaffen, sondern wie ein Vulkan ausgeworfen ...

Der Puschkin des Meeres, »des freien Elements« ...

— Es gab auch einen anderen Puschkin.

— Ja: den der NacHDENKLICHKEIT WALSINGHAMs. (Der Priester geht hinaus. Der Vorsitzende bleibt zuriick, versunken in tiefe
Nachdenklichkeit.)

November 1830, Boldino. Vor einhundertundeinem Jahr. Hundertundein Jahr danach.
Abbildungen in Eigene Bilder Literaturgeschichte

1 =A. P. Phototypie Ende 19. Jh. nach W. Tropinin

2=A.P. von O. Kiprenskij, 1827

Abb. Marina Zwetajewa in den frithen dreiliger Jahren in Frankreich (in Datei eigene Bilder Literaturgeschichte)



Jeremias Gotthelf
"Einig ist man dariiber, dafl Gotthelfs Darstellung der todbringenden Verbreitung der schwarzen
Spinne an lokale Uberlieferungen mittelalterlicher Viehseuchen und vor allem die lebendig
gebliebene Erinnerung der Grofen Pest, des Schwarzen Todes im Emmental im Jahre 1434
ankniipft, ein Kennzeichen der Pest, die in die Binnenhandlung an einer Stelle direkt iibernommen
wird und die auf die Reihe der groflen Seuchen verweist, die Europa in der Mitte des 14.
Jahrhunderts heimsuchten und die fiir Egon Friedell das Jahr 1348 sogar zum Konzeptionsjahr des
Menschen der Neuzeit machten. Als weiteren historischen Bezug zu diesem Ereignis nennt die
Novelle den Scheibentisch im Bdren von Sumiswald, der der Legende nach zum Ende der
Pestkatastrophe die letzten Uberlebenden vereinigt habe. Dariiber hinaus erinnern besonders auch
die wiederholten beschreibungen der durch die Spinnen verursachten Beulen und Schwellungen in
der Novelle an diese historische Uberlieferung, und schlieBlich existiert die Erzdhlung von einem
seltsamen fremden Weibe, der Lindauerin, die einst als Frau eines Kriegers nach Trub im
Emmental gekommen und dort durch ihre fremdartigen Sitten das Miffallen der einheimischen
Bevilkerung gefunden hatte."
Die Spinne als giftiges Tier in der Novelle verweist dariiberhinaus auf Stellen des Alten Testaments
und auf Buf3gebete, die Gotthelf in J. Arnds Paradies-Gdrtlein zusammengestellt fand und in denen
die Sterbedriise und das Gift als Ursprung der Pest anschaulich geschildert werden. Das pal3t mit der
Tatsache zusammen, daf} in der Darstellung der Spinnenplage in der Binnenerzdhlung auch
Elemente der lokalen Pestiiberlieferungen des Mittelalters einflieBen. Darauf verweisen weitere
Merkmale, durch die der Erzdhler das Wirken der Spinnen charakterisiert. So spricht er z. B. von
einer Krankheit, von der es heil3t: sie unterhielt den Schrecken, und wird zum Abschluf3 des ersten
Teils der Binnenhandlung auch der Schwarze Tod, der Europa von 1347-1352 heimsuchte
ausdriicklich genannt: Nun war der schwarze Tod zu Ende. Ruhe und Leben kehrten ins Tal zuriick.
Die schwarze Spinne
S. 282
Im Hause begann der Jubel iiber den neuen Sieg, des Griinen Ohnmacht, seiner Helfershelferin
vergeblich Ringen; aber drauflen lag Christine, von entsetzlicher Pein zu Boden geworfen, und in
ihrem Gesichte begannen Wehen zu kreifen, wie sie noch keine Wéchnerin erfahren auf Erden, und
die Spinne im Gesicht schwoll immer hoher auf und brannte immer glithender durch ihr Gebein.
Da war es Christine, als ob plotzlich das Gesicht ihr platze, als ob glithende Kohlen geboren
wiirden, ihr gramselten {iber ihr Gesicht weg, iiber alle Glieder weg, als ob alles an ihr lebendig
wiirde und glithend gramsle iiber den ganzen Leib weg. Da sah sie in des Blitzes fahlem Schein
langbeinig, giftig, unzdhlbar, schwarze Spinnchen laufen iiber ihre Glieder, hinaus in die Nacht, und
den Entschwundenen liefen langbeinig, giftig, unzdhlbar, andere nach. Endlich sah sie keine mehr
den frithern folgen, der Brand im Gesicht legte sich, die Spinne lief3 sich nieder, ward zum fast
unsichtbaren Punkte wieder, schaute mit erléschenden Augen ihrer Hollenbrut nach, die sie geboren
hatte und ausgesandt, zum Zeichen, wie der Griine mit sich spaf3en lasse.
S. 293
Da fahrt mit flirchterlichem Wehgeheul der Griine von dannen, wie ein glutroterStreifen zuckt er
dahin, bis die Erde ihn verschlingt; vom geweihten Wasser beriihrt, schrumpft mit entsetzlichem
Zischen Christine zusammen, wie Wolle im Feuer, wie Kalch im Wasser, schrumpft zischend,
flammenspriihend zusammen bis auf die schwarze, hochaufgeschwollene, grauenvolle Spinne in
ihrem Gesichte, schrumpft mit dieser zusammen, zischt in diese hinein, und diese sitzt nun
giftstrotzend, trotzig mitten auf dem Kinde, und spriiht aus ihren Augen zornige Blitze dem Priester
entgegen. Dieser sprengt ihr Weihwasser entgegen, es zischt wie auf heillem Steine gewdhnliches
Wasser; immer grofler wird die Spinne, streckt immer weiter ihre schwarzen Beine aus dem Kind,
glotzt immer giftiger den Priester an; da faf3t dieser in feurigem Glaubensmut nach ihr mit kithner
Hand. Es ist, als wenn er griffe in glithende Stacheln hinein, aber unerschiittert greift er fest,

26 Lindemann, S. 15
27 Lindemann, S. 99



schleudert das Ungeziefer weg, fafit das Kind und eilt mit ihm sonder Weile der Mutter zu.

S. 294

Sobald der Priester sein heilig Amt verrichtet hatte, begann er ein seltsam Jucken zu fiihlen in Hand
und Arm, womit er die Spinne weggeschleudert. Kleine schwarze Flecken sah er auf der Hand,
sichtbarlich wurden sie gro3er und schwollen auf, Todesschauer rieselte ihm durchs Herz. Er
segnete die Weiber und eilte heim, die heiligen Waffen wollte er als getreuer Streiter wieder dahin
bringen, wo sie hingehdrten, damit sie einem andern nach ihm zur Hand seien. Hochauf schwoll der
Arm, schwarze Beulen quollen immer héher auf, erkdmpfte mit des Todes Mattigkeit, aber er erlag
ihr nicht.

S. 295

Da horte man, dafl mit schwarzen Beulen der Pfarrer gestorben, man fand Hans mit schrecklichem
Gesichte, und von der griafllichen Spinne, in die christine verwandelt worden, hérte man seltsame
verwirrte Worte.

S. 297

So war die Spinne bald nirgends, bald hier, bald dort, bald im Tale unten, bald auf den Bergen oben;
sie zischte durchs Gras, sie fiel von der Decke, sie tauchte aus dem Boden auf. ...

Das Kind in der Wiege, den Greis auf dem Sterbebette schonte sie nicht; es war ein Sterbet, wie
man von keinem noch wufite, und das Sterben daran war schrecklicher, als man es je erfahren, und
noch schrecklicher als das Sterben war die namenlose Angst vor der Spinne, die allenthalben war
und nirgends, die, wenn man am sichersten sich wéahnte, einem todbringend iil6tzlich in die Augen
glotzte.

S. 302

... sah sie langsam, giftgeschwollen die Spinne schreiten iibers Bettlein hinauf, dem Gesichte ihres
Biibchens zu. Da dachte sie an Gott und griff mit rascher Hand die Spinne. Da fuhren Feuerstrome
von derselben aus, der treuen Mutter durch Hand und Arm bis ins Herz hinein, aber Muttertreue und
Mutterliebe driickten die Hand ihr zu, und zum Aushalten gab Gott die Kraft. Unter tausendfachen
Todesschmerzen driickte sie mit der einen Hand die Spinne ins bereitete Loch, mit der andern den
Zapfen davor und schlug mit dem Hammer ihn fest.

Drinnen sauste und brauste es, wie wenn mit dem Meere die Wirbelwinde streiten, das Haus wankte
in seinen Grundfesten, aber fest sall der Zapfen, gefangen blieb die Spinne. ... dann starb sie auch
den gleichen Tod wie alle, aber ihre Muttertreue 16schte die Schmerzen aus, ...

Nun war der schwarze Tod zu Ende. Ruhe und Leben kehrte ins Tal zuriick. Die schwarze Spinne
ward nicht mehr gesehen zur selben Zeit, denn sie saf3 in jenem Loche gefangen, wo sie jetzt noch
sitzt.

(Zwei Jahrhundert spéter 148t ein Frevler die Spinne wieder aus dem Loch.)

S. 316
... schneller, giftiger als das frithere Mal war die Spinne jetzt.

(Nun wiederholt sich fast alles, solange bis die Spinne wieder gefangen in das Loch gesperrt wird.)

,,Eine Novelle, im gleichen Zeitraum gewachsen, wagt es, den Schauplatz des Kampfes mit den
Démonen aus der einzelnen Kiinstlerseele herauszuverlegen in den Grund der Volksseele selbst, als
einen mythischen Vorgang, der in einen Akt zusammenzieht, was sich in vielen anonymen Akten
durch Jahrhunderte mag vollzogen haben. Die Novelle als Gefd3 des Mythos! Unvorstellbar fiir die
Romantik und ihre Ich-Vergotterung, die sich Boccaccios Gesellschaftsnovelle anverwandelt hat fiir
die Herausstellung des ins Universelle greifenden, den Méachten unterworfenen Ich. Der
ddmonische Charakter, gegen die Gesellschaft gestellt, in seinem Drang zum Absoluten, das war der
neue Inhalt der Kleistschen Schicksalsnovelle. Gotthelf jetzt, der Bauernprediger, erspiirt aus
seinem eingeborenen bduerlichen Gemeinschaftsethos den Ursprung der Novelle als
Gemeinschaftskunst und fiihrt sie aus dem Hofischen ins Bauerliche zuriick, damit in den Raum der



Volksphantasie, die den Mythos bildet. Eine Rahmennovelle entsteht mit der vollen Spannung
zwischen der Dorfidylle, dem bduerlichen Tauffest, auf dem man sich Sippengeschichten erzihlt,
als ein reiner Spiegel landgewachsener Kultur, und dem, "was erzihlt wird vom Einbruch der
unteren Damonen, der Leidenschaftsddmonen in die helle sichere Welt der Sitte, und vom schweren
Sieg iiber die Ddmonen durch die einmalige Opfertat, die wahrhafte Christentat im Lebensraum der
Familie als der Urzelle der Kultur.

Wie die ganze priachtig-festliche Taufidylle erst ihren Kern, ihre geheime Mitte bekommt durch den
schwarzen Pfosten im neuen Haus, so begreift sich Zucht, Sitte und Verantwortlichkeit jener
Biirgerkultur erst ganz davon her, daf3 sie um den Ddmon im Menschen weif3, der gebdndigt werden
mufB. Gotthelf nur greift eine Schicht tiefer hinab als Biichner und Mérike: in das urgewachsene
Erbe volkstiimlich-festen Ddmonenglaubens, wie er im Bauerntum unverloren lebt.

Die duBlere Handlung selber in ihren lapidaren Ziigen liegt offen zutage, sie hier zu wiederholen
bedarf es nicht; Ziige einer alten Pestsage und einer Tauflegende mischen sich darin. Wichtig aber
wird es, den Bereich des Ddmonischen, der hier erschlossen ist auszumessen, und an der
Unbeirrbarkeit der Volksphantasie, die sich in Gotthelf auswirkt, die mythisch vereinfachten
Grundziige der Existenz in ihrem Durchwirktsein vom Ddmonischen zu erkennen.

Eindeutig erscheint auch der Kampf der beiden Méchte. Nichts anderes will der Teufel von den
Bauern fiir seine Hilfe als ,,ein ungetauftes Kind“. Bauernschldue greift zur List: jedes Neugeborene
wird sogleich nach der Geburt getauft, dem Teufelsgriff entzogen. Damit aber verwirren und
verdunkeln sich die Ziige. Denn nicht aus der Welt geschafft ist die ddmonische Verstrickung dieser
Menschen in Schuld. Die Pest, die ausbricht, ist Rache des Bosen und Strafe Gottes zugleich! Dem
Priester ist es, als diirfe er den Bauern keine Bufle zur Sithnung auferlegen, ,,als nahe sich eine Bulle
gewaltig und schwer aus Gottes selbsteigner Hand“. Uber jede Typisch — befestigte Vorstellung von
Gott und Teufel hinweg erbildet Gotthelfs volksgebundene Phantasie eine eigene Welt des Grauens
als dimonische Widerspiegelung der Lebensvorgdnge selbst. Aus dem Kuf3, den der Teufel
Christine gegeben, wichst die schwarze Spinne auf ihrem Gesicht, und beim zweiten
Neugeborenen, das dem Teufel durch die Taufe abgelistet wird, gebiert Christine durch die Spinne
wie in Wehen die unzihligen schwarzen Spinnen der Pestseuche.

Rache des Bdsen und Strafe Gottes zugleich! Warum dieses Strafgericht? Weil ein Verbrechen
bebangen worden ist an der metaphysischen Wiirde des Menschen, wie das Christentum sie
aufgerichtet hat: das unverlierbare, unersetzliche Gewicht der einzelnen Menschenseele. Hier st6f3t
Gotthelf dahin durch, wo das Christentum selber ddmonisch wird in jenem Goetheschen Sinn einer
durchaus positiven, ins Irrationale durchbrechenden Weltkraft. ,,Sie begannen zu rechnen, wieviel
mehr wert sie alle seien als ein einzig ungetauft Kind, sie vergaflen immer mehr, daf3 die Schuld an
einer Seele tausendmal schwerer wiege als die Rettung von tausend und abermal tausend
Menschenleben®. Darin eben liegt die Ddmonie des Christentums: es hebt den Wert der
unsterblichen Menschenseele iiber jede Berechnung hinaus, jede Schuld an ihr tiberliefert es der
Vergeltung ins Ungemessene.

Nur die echte Ddmonie des Religiosen kann dieser niederen Ddmonie begegnen: das einmalige
Opfer der todbereiten Seele im Aufbruch der alles wagenden Liebe. Eine Verwilderte, Kinderlose,
Landfremde war es, die dem Teufel verfiel und die Pest iiber alle brachte, eine Mutter ist es, die den
rettenden Gedanken faf3t um ihres Kindes willen und heldenhaft zu Ende fiihrt.

Das ist Ddmonie des Religidsen im protestantischen Sinn: Erlésung durch den Menschen selbst, der
im Jetzt und Hier der eignen Entscheidung einmalig Christi Opfertat wiederholt. Dem Opfer der
Mutterliebe fiihrt ein zweiter Teil das Opfer des Mannes aus verantwortlichem Vater- und
Sippengeist hinzu, als die andere Hélfte des Mythos, die das Leben erst vollmacht.“»

Gotthelf, Jeremias: Erzdhlungen. Nach dem Text der von R. Hunziker und H. Bloesch besorgten
Gesamtausgabe, Miinchen 1961

Lindemann, Klaus: Jeremias Gotthelf. Die schwarze Spinne. Zur biedermeierlichen Deutung von
Geschichte und Gesellschaft zwischen den Revolutionen, Paderborn 1983
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Es gibt einen Schopfungsweitblick, der Mensch und Tier mit gleicher Liebe umfafit. oeTHE Zu EckeErmMAaNN (8.10.1827):
,Das ist es, was ich die Allgegenwart Gottes nenne, der einen Teil seiner unendlichen Liebe {iberall verbreitet und
eingepflanzt hat und schon im Tiere dasjenige als Knospe andeutet, was im edlen Menschen zur schonsten Bliite
kommt". Zum Unterschied von Mensch und Tier sagt GoerHe im beriihmten Brief an vumsorpr vom 11.3.1832!, kurz vor
seinem Tod: ,,Die Tiere werden durch ihre Organe belehrt, sagten die Alten. Ich setze hinzu: die Menschen gleichfalls,
sie haben jedoch den Vorzug, ihre Organe wieder zu belehren."

Das ist eine Formel von genialer Einfachheit. Sie setzt eine Schopfungsordnung voraus, in der die Tiere, in ihre Umwelt
eingepallt, ihr innerlich ,,gleichgestaltig" aus ihrer erblich vorgeprédgten Struktur, durch ihre Lebensorgane belehrt
werden, bis an die Grenze, wo sie vorher nie Wahrgenommenes erkennen. Der Mensch ist dieser Schopfung mit
eingeordnet. Aber er darf sich iiber die Ordnungsgesetze der tierhaft gebundenen Welt erheben, indem er sich einmal
durch ihre Organe mitbelehren 146t, zugleich aber aus seinem Menschengeist heraus imstande, diese Organe
wiederzubelehren. Das setzt voraus, dafl eine Analogie bestehen muf3 zwischen den unbewufBt-instinkthaften Ordnungen
im Tierreich und den Ordnungen im Tiefengrund des menschlichen Unbewuften. So kann der Mensch in diese Tiefen
hineinleuchten. Die Organe, mit denen der Mensch die Tierorgane in sich wiederbelehrt, miissen den Tierorganen
schépfungsurverwandt sein

* Dieser Aufsatz wurde 1961 angeregt durch einen Planungsentwurf zum Thema ,, Tier und Mensch" des damaligen
Redakteurs Dr. manerep THIEL. Die Planung sollte im Jahre

1965 erscheinen, mufite aber dann in Folge des Wechsels in der Schriftleitung verschoben werden. In der Zwischenzeit
iibernahm ich meinen geplanten Beitrag fiir die Reihe in mein Buch , Dichtung im gespaltenen Deutschland" das im
Herbst

1966 erschienen ist. Auf Wunsch der Redaktion erscheint hier der Gotthelf-Abschnitt des Buches als gesonderte
Abhandlung.

' GOETHE-HuMBOLDT Briefwechsel 1909 (Geiger).

und doch andrer Art. Hier beginnen dann die Eroberungsziige des Geistes, die auf Grauenhaftes im Menschen zu stof3en
vermogen.

GOETHE geht hier zusammen mit der modernen Biologie?, die sich gerade auf Goethe, seine ,,Ehrfurcht vor dem
Geschaffenen", besinnt. apoLr porTMaNN ,,Biologie und Geist" deckt mit grof3ter wissenschaftlicher Vorsicht die
Analogien auf, die zwischen den ,,Bildern" als ,,Reizgestalten im Energiesystem der hoheren Tiere"?, als wirksamen
,,Transformatoren" und zwischen den ,,Bildern" im Gesamtsystem des Menschen bestehen. Beim Menschen tritt der
Unterschied dadurch elementar zutage, dal3 er sich die Sprache erschafft als ,,energetisches Werkzeug", das

,, Wortbilder" hervorbringt als ,,spezifisch humane Transformatoren von Energie". Was im Tier unmittelbar sich in
Handlung umsetzt, wirkt mittelbar im Menschen als ein Nennen und Denken durch Sprache. So gesehen, wird
Literaturbetrachtung eine Art héhere Biologie.

Zugleich aber regt sich im Menschen eine Freiheit. Neben das rationale Denken tritt das, was porTMaNN ,,Imaginieren"
nennt®. Der Mensch pragt Mythen aus, die hellsichtig vordringen in die Ordnungen des unbewufiten Seelenlebens. Dazu
bietet sich den menschlichen Bild-Griffen die Tiergestalt. Das Tier ist das vollkommne Gattungswesen. Zugleich aber
begegnet der Mensch Machten, die ihm in sich selbst als ddmonische erscheinen.

Das Beispiel, bei dem sich porrmann der Begriff des ,,Damonischen" aufdringt, ist der Tollwut-Virus®. Das Ddmonische
liegt hier nicht in den von der Naturwissenschaft festgestellten Fakten, so erschreckend sie sind, sondern in dem
Einbruch schlechthin ungreitbarer Michte. Der Virus ist ,,das einfachste, was wir an lebensartigen Gebilden kennen".
Aber durch die Nervenstrange ins Gehirn des Menschen aufgestiegen, vermag der Virus ,,die

2 ADOLF PORTMANN, Biologie und Geist, 1956, S.282.

3 portMaNN, S. 178. - 4 energetisches Werkzeug, S.197.5 Imaginieren, S. 170. - 6 Tollwut-Virus, S. 204 ff.

hochste irdische Lebensform, den Menschen" elementaren Zerstdrungstrieben unterzuordnen: der Mensch féllt andre
Menschen an und beif3t sie, damit der Virus in neue Nervenstringe aufsteigen 1 kann; ihn beféllt Schluckldhmung, damit
er die Viruskeime im Speichel nicht herunterschlucken ' kann; er wird wasserscheu, damit die Keimtréger nicht
weggeschwemmt werden.

Dies eine Beispiel macht erschreckend klar, welche ungeheuren Zerstérungskrifte im Tier-Urwesen bereit liegen,
welche unbegreifbaren vorausblickenden Intelligenzen hier am Werke sein miissen. Portmann zieht die Folgerung: ,,Das
mahnt uns an das ganz ungel6ste Problem des Unbewuften". Dem menschlichen Geist drangt sich gradezu auf, daf3 hier
den gottlichen Schopfungsordnungen satanische Zerstéorungsmidchte entgegenwirken.

Zugleich wird klar, welche engen Grenzen der Naturwissenschaft und ihrem rationalen Denken gezogen sind. So sehr
PORTMANN bemiiht ist, dem wissenschaftlichen Denken das Recht zuzusprechen, Eingriffe mythischen Denkens als
,2Hemmnisse" der Wissenschaft zu betrachten, ebenso notwendig bleibt dem Biologen die Einsicht, dafl zum Wesen des
Menschen auch das ,,Imaginieren" gehort als eine mdchtige Tatsache unserer humanen Natur. So gilt es, da wo das
rationale Denken an unerbittliche Grenzen st6ft, die hellsichtigen Krifte der mythenbildenden Phantasie



zuhilfezunehmen.

coetHES Wort vom ,,Vorzug des Menschen" entfaltet plotzlich eine ungeheure Vielfalt der Moglichkeiten. Es geht,
abermals in porTMANNS Pragung, um die ,,Urtexte der Bildersprache", hinter denen sich ,,die Urtexte des Seins"
verbergen’.

Bereits portManN greift auf juncs ,,Archetypen” zuriick®. Aber er warnt vor ,,Spekulationen". Er verfolgt ,,das Problem
der Urbilder in biologischer Sicht". Gibt es ,,archetypische Strukturen als Mitbestimmer menschlichen Verhaltens"?
PORTMANN ist sehr vorsichtig. Aus dem Licheln des Kleinkindes erschlie3t er den Archetypus eines vererbten Wissens
um das menschliche Gesicht. Am wichtigsten wird die zweite Gruppe gepragter Archetypen: aus der ,,strukturellen
Bipotenz als plasmatische Grundtatsache"® erschliefen sich ,,archetypische Bilder von Mann und Frau"'. GoetHES
Urpolaritdten sind damit biologisch exakt bestitigt.

JuNG selbst!! schaltet unbekiimmerter mit den Seelenkriften. Fiir ihn liegen die ,,Wurzeln des BewuBtseins" eindeutig in
»apriorischen Instinkt-

7S.132.-8 Zuung, S.120, 129 ff, 133 ff. -9S.3910S. 146." G.G. jung, Von den Wurzeln des BewuBtseins,
1954, S. 558 S. - 12 S. 566 - 13 Wie die Dispositionen, S. 93 ff.

typen", die im Tier vorgebildet sind. Wie der Ameise ihr ,,Bild", aus dem sie lebt und handelt, ,,vor aller Betdtigung"
eingeboren ist, so dem Menschen. junc postuliert ,,Archetypen als Regulatoren und Anreger der schopferischen
Phantasie". Er betrachtet sie als das ,,eigentliche Element des Geistes"'2. Geist nicht als mit dem Verstand identisch,
sondern als sein ,,spiritus rector". ,,Das Bild stellt den Sinn des Triebes dar."

JunG bleibt sich des Hypothetischen durchaus bewuft. ,,Wie die Dispositionen oder Bereitschaften, welche die
Instinkthandlungen beim Tier ermoglichen, aussehen, davon kann man sich schlechterdings keinen Begriff machen.
Ebensowenig ist es moglich, die Beschaffenheit der unbewuliten psychischen Dispositionen, vermoge welcher der
Mensch in menschlicher Art zu reagieren vermag, zu erkennen." '* Jedenfalls aber bestétigt jungs Forschung, dal3 es
moglich wird, aus Urtexten der Bildsprache Urtexte des Seins zu gewinnen.

Damit treten wir in die Mythenforschung ein. Als THomAs MaNN' seinen ,,Doktor Faustus" schrieb, berichtete er im
Tagebuch der Entstehung, daf er dazu jeremias GoTTHELFs ,,Schwarze Spinne" gelesen, die er ,,bewundere wie kaum ein
zweites Stiick Weltliteratur". Ein Werk, das solchem scharfen ironischen Geist wie THomAs MaANN, gedtzt mit allen Sduren
der Moderne, als Weltliteratur schlechthin erscheint, mufl Wahrheiten enthalten, die durchschlagen. Hier ist der Mythos,
wie ihn warter F. Orro'® (bei HoLDERLIN) ,,die Sache selbst" benennt. Wir erinnern, was dem Biologen am Tollwut-Virus
als ,,ddmonisch" entgegentrat. Vielleicht ndhert uns die ,,schwarze Spinne" dhnlichen ddmonischen Wahrheiten, die der
rationalen Auslegung spotten. In den Urtexten der Bildersprache Urtexte des Seins.

waLtER MuscHG'8, der verdienstvolle Gotthelf-Forscher, hat die Wahrheit, um die es hier geht, besonders klar erkannt:
,Das Vollkommne des Tiers liegt darin, daf3 es nur als Gattungswesen lebt, daf3 es alles am rechten Ort und zur rechten
Zeit verrichtet. Das Grauenhafte seiner Erscheinung riihrt daher, da3 der Mensch in ihm unbewuft sich selbst
begegnet". Die Abgriin de eines tierhaften Unbewuften tun sich damit auf.

Seit alters ist die Spinne im Volksglauben!” verderbenbringend. Die Emmentaler Sage'®, aus der

" Th. mann, Entstehung des Doktor Faustus, 1949, S. 60.

15 W. F. orto, Gestalt u. Sein, 1955, S. 67 ff.

16 W. muscrg, Gotthelf, 1931 2. Aufl. 1967, S. 236.

7 Handworterbuch des Aberglaubens, VIIL

18 W. muschg, Gotthelf, 1931, S. 277 ff.; ricHARD RIEGLER, Spinnenmythos und Aberglaube, Schweizer Archiv fiir Volks-
kunde 26, S. 55 ff. (1926).

corTHELF schopfte, 146t aus dem Kul} des Teufels eine Beule entstehen; aus der aufplatzenden Beule kriecht dann eine
schwarze Spinne hervor, die die Beulenpest verbreitet, Vieh und Mensch verderbend. Mit dem Teufelsku8 ist bereits
ausgedriickt, daf3 die unteren Ddmonen hier sexuelle Ddmonen sind. Fiir GoTTHELF'®, den Gottesmann, ruft das
Schwarz der Spinne unmittelbar die Gegenwelt des Lichts hervor. Indem er die Sagentradition aufnimmt, mit dem
Teufel, dem wilden Jéger, vollzieht sein christlich-mittelalterlicher Geist die Welteinverwandlung in die Totalitét eines
Weltbilds, das gleicherweise die Untiefen des Lasters wie die alliiberwindende Herzenskraft am Christusvorbild ge-
starkten Opfermutes zur dramatisch gesteigerten Handlung verwebt.

Nach arnorp cearen (Urmensch und Spéatkultur)® gehort es zur archaischen Frithe, dal Sprechen erzahlen ist. ,,Die
Erzdhlung, die Unterweisung in Form der Handlung, scheint fiir unsre Primitiven die einzige Form zu sein, die
gottlichen Dinge zu verstehen." Daran wird man erinnert, wenn man den Grof3vater jetzt erzdhlen hort. Was der Dichter
vorausschickt, die Schilderung des Himmelfahrtstags tiber dem Bauernhaus erschliefit wie ,,der Prolog im Himmel" im
,Faust" einen Schopfungslobgesang, der so notwendig zum Ganzen gehort, wie der ,,wiiste schwarze Fensterpfosten"
am neuen Haus, archaisch als ,,Bystel" bezeichnet, in dem, wie der Grofivater berichten wird, der Teufelsvirus der
schwarzen Spinne eingepflockt lauert. Die Aufkldrung, die dies schaurige Ritsel fordert, treibt dann die ganze Mythe
hervor.

Was uns bereits mit dem Eingangssatz klar werden kann, finden wir bei warLter muscHG (434), in die Formel gebracht:
,,Es steht alles im uralten Licht und doch wie heute da". Damit ist das Urbildhafte angeriihrt, aus dem alles mythische
Sprechen hervorgeht.

., Uber die Berge hob sich die Sonne, leuchtete in klarer Majestét in ein freundliches, aber enges Tal und weckte zu
frohlichem Leben die Geschdpfe, die geschaffen sind, an der Sonne ihres Lebens sich zu freuen."



Der Eingangssatz verwandelt die Welt in ein beseeltes Schopfungsganzes, in dessen lebenspendender Mitte die Sonne
sich zur Wiirde der Majestdt erhebt. Auch der Rhythmus schmiegt sich unmittelbar der Bewegung des mythischen
Sprechens an: Daktylen ziehen uns beschwingend in die Satzbewegung ein, dann steigt sie zum Gipfel, wo die Sonne
zur Majestat wird, ein verweilender Drei-

19 jEREMIAS GOTTHELF, Die schwarze Spinne, Werke XVII, K. Erzihlungen 1936 II. (Hans Bloesch). 20 1956, S. 247.

takt: in klarer Majestdt. Das ist dann der rhythmische Gipfel, von dem die Satzbewegung in Kadenzen zu Tal geht. Das
Musterhafte daran beruft uns das Wesen der inneren Sprachform, an der im mythischen Sprechen alle Grundkréfte be-
teiligt sind: Leib-Seele-Geist — Rhythmus, Beseelung, Bildgestalt. Ein Simultanerleben, aus dem sich die Sprachbilder
zu den kiihnsten Satzgebilden zu erheben vermdgen, wo es gilt, den Himmelfahrtstag als {iberirdisches Geschehen zu
heiligen:

,Nicht umsonst glinzte die durch Gottes Hand erbaute Erde und das von Menschenhinden erbaute Haus im reinsten
Schmucke; tiber beide erglédnzte heute ein Stern am blauen Himmel, ein hoher Feiertag. Es war der Tag, an welchem der
Sohn wieder zum Vater gegangen war zum Zeugnis, daf3 die Leiter noch am Himmel stehe, auf welcher Engel auf- und
niedersteigen und die Seele des Menschen, wenn sie dem Leibe sich entwindet, und ihr Heil und Augenmerk beim Vater
droben war und nicht hier auf Erden; es war der Tag, an welchem die ganze Pflanzenwelt dem Himmel entgegenwachst
und bliiht in voller Uppigkeit, dem Menschen ein alle Jahre neu werdendes Sinnbild seiner eigenen Bestimmung,."

Alle Satzgefiige stehen im Dienst einer allbezogenen Analogia entis, zwischen iiberirdischem und irdischem
Geschehen. Unermiidlich tritt die Stilform der ,,Wiederholung" in diesen Dienst: ,,die durch Gottes Hand erbaute... das
von Menschenhénden erbaute". ,,Nicht umsonst ergldnzte... tiber beide ergldnzte". ,,Es war der Tag, an welchem ... es
war der Tag, an welchem." So verschmelzen christlicher Mythos und Naturmythos im gleichen Hymnus auf den
Himmelfahrstag, der selber als hoher Feiertag zum ,,Stern" wird, der am Himmel gldnzt.

Was ist das fiir ein Stil? muscHc nennt ihn ,,mittelalterlich” (410). Der Erzahler macht sich des Glaubens aller teilhaftig
und spricht ihn unbekiimmert aus, einfach, doch allumfassend. Die Schilderung der Taufidylle, die jetzt in die Mitte
rlickt, stellt sich in den Dienst des ,,Man": ,,Man hort, es soll heute die Kindtaufe gehalten werden". Dies ,,Man" aber
hat nichts zu tun mit dem modern entwerteten ,,Man" bei HEIDEGGER, es ist vielmehr die zusammengefaf3te Stimme der
Gemeinschaft, als deren Glied jeder, auch der Erzdhler, sich unscheinbar eingefiigt fiihlt, so unscheinbar wie der Haus-
vater als ,,Kindbettimann" hindurchgeht. So sehr Stimme des Gemeinschaftsgeists, da8 keine Eigennamen begegnen,
nur ,,Grofvater", ,,GroBmutter", die Mutter als ,,schone blasse Frau", die ,,Gotte", die ,,Hebamme." Dennoch sind wir in
einem realistischen Stil. Und die Handlung treibt auf den Taufakt zu, wo die Gotte den Vornamen des Tauflings wissen
sollte und nicht rechtzeitig erfahren hat, bis sie aus ihren Angsten befreit wird durch den Pfarrer, der den Namen selber
schon weifl und verkiindet: ,,Hans Uli". Da geht es also doch um das Eigenste des Eigennamens.

Und so dringt auch die Bildsprache des Erzdhlers, so sehr sie Sippe und Sitte allem voranstellt, {iberraschend ins
einmalige Bild vor, das mit dem Schicksal konfrontiert:

,Um das Haus lag ein sonntéglicher Glanz, .. . der ein Zeugnis ist des kostlichen Erbgutes angestammter Reinlichkeit,
die alle Tage gepflegt werden muf3, der Familienehre gleich, welcher eine einzige unbewachte Stunde Flecken bringen
kann, die Blutflecken gleich unausléschlich bleiben von Geschlecht zu Geschlecht, jeder Tiinche spottend."

Das Gleichnis dient dem sachlichen Nebeneinander. Aber der Ausgriff auf das Blutfleckenbild, wo es immer um das
Blut des Einzelnen geht, wirft ein Zukunftslicht voraus, das unheildrohend selbst den Ruhm der Reinlichkeit, dies
Gemeinschaftsideal, verdunkelt.

Und so zielt auch die ganze Darstellung des gemeinsamen Tauffestes schliellich auf den Augenblick, wo am schwarzen
wiisten Fensterpfosten sich die Neugier der Horer entziindet und der Grof3vater die festliche Taufgesellschaft teilnehmen
146t an dem, was die Sage sozusagen aus dem Fensterpfosten selber verkiindet, als die zusammengenommene seelisch
geistige Hochstleistung des ,,Man", als Mythe. ,,Allemal, wenn ich dieses Holz betrachte, so muf} ich mich verwundern,
wie das wohl zuging, da3 aus dem fernen Morgenlande, wo das Menschengeschlecht entstanden sein soll, Menschen bis
hieher kamen ... und muf} denken . ..! (24)

Es zeigt sich bald: es geht um einen Teufelspakt wie im ,,Faust". Der Epiker schaut zur Mythe zusammen, was seit dem
Buch Hiob ins Drama zwischen Gott und Teufel auseinandertritt. Die Volksgestalt des Griinen in Jagertracht mit roter
Feder, rotem knisternden Bartchen und viel Schwirze im Gesicht und an den Hianden scheint nicht viel epische Zutat zu
brauchen. Was ihn unheimlich macht, ist die von ihm mitbewegte Natur:

,Was gibt es, ihr guten Leute, daB ihr da sitzet und heulet, daB es Steine aus dem Boden sprengt und Aste ab von den
Bdumen?" ,Man mag schlagen, was man will, Stein oder Baum, so gibt es einen Ton von sich, es klaget! So soll auch
der Mensch klagen,. .vielleicht hilft ihm der erste beste".

Diese Stimme kommt aus einer &ndern Weltweite, nimmt Mensch und Natur merkwiirdig verfiihrerisch zusammen.
Dann funkeln Satans Augen selber wie ,,Schlangenaugen", als er nichts anderes begehrt als ein ungetauftes Kind. Und
er lacht, daf} ,,die Fische im Bache sich bargen, die Vogel das Dickicht suchten", und die verzweifelten Bauern ,,wie
Spreu im Wirbelwinde" auseinanderstieben.

Mit den Schlangenaugen wird etwas Biblisches angerufen: die Schlange des Paradieses, die kliiger war als Adam und
die durch Eva dann Adam zum Siindenfall verfiihrte. So wird jetzt der Griine

sich einer Frau bedienen, um die verzweifelte Bauernschaft mit in den Teufelspakt hineinzuziehen. Hier wo es abermals
real wird, erscheint die Frau mit ihrem Eigennamen: Christine, Weib des Hornbachbauern. Was in ihrem Namen an
Christus erinnert, ist nach ihrem Charakter wie eine Travestie auf Christus. Sie ist eine Fremd-Eingeheira-tete, die selbst



keine Kinder hat, eine Abenteurerin, neugierig auf den Teufel und sofort entschlossen, ihn zu iiberlisten, als sie erfahrt,
daB er das unge-taufte Kind nicht im Voraus haben will. In Christine ist ein Urelement, das dem Teufel entspricht. ,,Sie
entrann dem Griinen nicht mehr, es war ihr, als zische Fleisch zwischen glithenden Zangen". So gebannt, vollzieht sich
der Teufelskufl zwischen ihr und dem Griinen, und abermals nimmt die ganze Natur daran teil: ,,als ob die Geister der
Nacht Hochzeit hielten in den schwarzen Wolken, die Winde die wilden Reigen spielten zu ihrem grausen Tanze, die
Blitze die Hochzeitsfackeln wiren und der Donner der Hochzeitssegen". (39)

Auch als dann die verzweifelten Bauern Christine zustimmen, wird der Augenblick zum Aufruhr der Elemente: ,,als ob
alle Wirbelwinde iiber dem Hause zusammenstief3en, die Heere der wilden Jager voriibersausten ... Blal wurden drinnen
die Menschen, Grauen iiberfiel sie..."

Was sich hier abspielt in der mitbewegten Natur, scheint als Volksmythe zu bestétigen, was JuNG? an seinen
Archetypen feststellte, daf} ihr Auftauchen ,,numinosen Charakter" habe. Zur Schlange? bedeutet jung, daf diese
,chtonische Finsternisgestalt" das ,,geistigste Tier" sei. Symbol fiir das triebhafte wie das geistig-gnostische UnbewufBte.
,Chto-nischer Spiritus vegetativus". Flutender Ubergang vom Trieb zum Geist.

Das Bedeutsame an allen diesen mythischen Bildausgriffen der Sprache um das teuflische Prinzip ist eine
Verantwortlichkeit corraesLrs fiir die Sprachgestaltung, die als ein Stiick Weltdynamik eingeformt wird, dem fast
idyllischen Glanz der Rahmengeschichte entgegengeformt im Spannungsfeld der inneren Sprachform.

Alle Krifte der mythischen Sprachdurchformung ziehen sich nun zusammen, wo es darum geht, die Tierverwandlung in
die von der Volksmythe geschaffene Gestalt der Schwarzen Spinne vorzubereiten. Es beginnt mit dem Brennen auf
Christines Wange nach dem Teufelskuf. Es verschérft sich zum brennenden Fleck, als wenn darauf eine giftige Wespe
sdfle, in dem Augenblick, wo das erste neu-

2L C. G. 1unG, Von den Wurzeln des BewuBtseins, S. 346; Werke X1, S. 389.

22 C. G. wune, Von den Wurzeln, S. 287; das geistigste Tier, S. 476; spirims, S. 442 ff.

geborene Kind dem Teufelszugriff durch Taufwasser entzogen wird. Es wird zum schwarzen Punkt, der aus sich selbst
zu leben beginnt, Beine vorstreckt, einen Riicken mit Streifen bildet, einen glanzenden giftigen Hocker hervortreibt, daf3
alle aufschreien, als wenn sie eine Kreuzspinne sidhen. Als sich dann die Geburtsstunde des zweiten Kindes ndhert, sitzt
bereits die wirkliche giftige Kreuzspinne mitten in Christines Gesicht, wirft einen ,,Hollenbrand" in Christines Herz,
,»als umwalle sie ein Feuermeer, als wiihlten feurige Messer in ihrem Mark, als fithren feurige Wirbelwinde durch ihr
Gehirn." Und schon glotzt die schrecklich schwarzaufgelaufene Spinne mit grafilichen Blicken dem Priester entgegen,
der zur Taufe des Kindes herbeieilt, und dem sich Christine entgegenwirft. Als das Kind die Taufweihe empfangen,
vollzieht sich unter ungeheurem Tosen in der Natur etwas, was man nur die tierische Perversion dessen nennen kann,
was Faust auf seinem Gang zu den Miittern erlebte. Christine erfahrt wie ein Mutterdimon aus dem aufgeschwellten
Leib der Spinne heraus, der aufzuplatzen beginnt, die Geburt ungezéhlter kleiner schwarzer Spinnen, die sich in die
Nacht verlaufen und den Viehseuchen-Tod in die Stille der Bauern tragen.

Schon jetzt erkennen wir, was corTHELFs neue Mythe von den Jungschen Archetypen trennt: das Einmalige des Christine
verhingten Schicksals, das mit wachsender Durchteufelung sich in immer schaurigere Tierverwandlungen steigert.
Welcher Urtext des Seins sich hinter solchem Bildtext verbirgt, diese Frage halten wir noch zuriick. Auf zwei Hohe-
punkte treibt die Handlung zu. Der erste Hohepunkt ist die schon erwédhnte Geburt unzédhliger kleiner Spinnen aus dem
Mutterddmon im Leibe der Spinne. Was sich hier sprachlich vollzieht, ist die unmittelbare Umsetzung in ein Satzbau-
Grund-bild, einen Archetypus?® Satz, der auf urtiimliche Sprach-Grundverhiltnisse zuriickdeutet. Das gewaltige
Verwandlungsgeschehen spiegelt sich in einem Satzgefiige, das ganz vom Verbum lebt, das in glorreichen Variationen
alle Gewichte setzt:

,Da war es Christine, als ob plétzlich das Gesicht ihr platze, als ob glithende Kohlen geboren wiirden in demselben,
lebendig wiirden, ihr gramselten iiber das Gesicht weg, iiber alle Glieder weg, als ob alles an ihm lebendig wiirde und
glithend gramsle iiber den ganzen Leib weg. Da sah sie in des Blitzes fahlem Scheine langbeinig, giftig, unzahlbar
schwarze Spinnchen laufen tiber ihre Glieder, hinaus in die Nacht, und den Entschwundenen liefen langbeinig, giftig,
unzihlbar andere nach" (53).

Vom Verbum geht hier alle Pragekraft aus®. Sie gipfelt in einem neuartig heraufgeholten Wort

» Archetypus des Satzes: nans LNz, Wirkendes Wort, Sammelband I; Sprachwissenschaft 1962, S. 189.

24 Pragekraft: nans crinz, Der dt. Satz, 1957, S. 62.

der Ursprache: ,,gramsein tiber das Gesicht weg", ,,gramsein {iber den Leib weg". Alles ist hier vorwértsstiirzende Zeit.
Im zweiten Satzgefiige wird der Blick beruhigter, indem er die Flut der schwarzen Spinnchen dreitaktig, in je drei
Adjektiven begleitet. Das Ganze ein Muster sprachlicher Zeit-lichkeitsgestaltung?.

Der zweite Hohepunkt, weitausgreifend vorbereitet, wird zum gesteigerten Gipfel aller Tierverwandlung: Christine
selbst wird zur schwarzen Spinne. Vom Hollenbrand gepeinigt, ist sie zur Handlangerin des Teufels geworden, zur
Kinds-rduberin, nachdem sie dem Vater des zu erwartenden Neugebornen ihren Willen aufgezwungen, die Priesterhilfe
absichtlich zu verlangsamen. In dem Augenblick, da der Priester dennoch das geraubte Kind mit geweihtem Taufwasser
erreicht, wo er zugleich mit dem Griinen und mit Christine zusammentrifft, vollzieht sich die Verwandlung;:

,Da fahrt mit fiirchterlichem Wehegeheul der Griine von dannen, wie ein glutroter Streifen zuckt er dahin, bis die Erde
ihn verschlingt; vom geweihten Wasser beriihrt, schrumpft mit entsetzlichen Zischen Christine zusammen wie Wolle im
Feuer, wie Kalk im Wasser, schrumpft, zischend, flammensprithend zusammen bis auf die schwarze
hochaufgeschwollene, grauenvolle Spinne in ihrem Gesichte, schrumpft mit dieser zusammen, zischt in diese hinein,



und diese sitzt nun giftstrotzend, trotzig mitten auf dem Kinde, und spriiht aus ihren Augen zornige Blitze dem Priester
entgegen" (64).

Hier haben wir das Muster einer Urbewegung zwischen ,,Vorgangssatz" und ,,Handlungssatz",”® Augenblick im
Spannungsfeld zwischen dem, der handelt und dem, dem Handlung widerféhrt. Es ist der Augenblick, wo menschlicher
Wille in tierischen Willen tibergeht. Wer handelt hier? Der Griine, nachdem er als glutroter Streifen verzuckt ist? Was in
Christine zur Spinne zusammenzischt? Das Verbum tritt in die dienende Funktion zwischen dem Griinen und dem
ddmonischen Angriff der Spinne, ihre giftstrotzende, glotzende, furchtbare Handlungsgegenwart, mitten auf dem Kinde.
Die Geburt des Tierddmons, der alles weitere Geschehen bestimmt, aus einem bewegten Unbewuften in Christine, fiir
das Substantiva heran miissen: ,,wie Wolle im Feuer, wie Kalk im Wasser."

corTHeLF verfliissigt alle Sprachformen, indem er die Sprachgewalt mythischer Zeiten erneuert. Wie sich dabei zwischen
Substantiv und Verbum die Polaritdt von Sein und Werden? ausspannt und entfaltet, iibergreift corrueLrs Vision das
polar gespannte Weltgefiige selbst im Gegeneinander der teuflischen und gottlichen Michte. So selbstverstindlich sich
ihm die Gegenwart des Géttlichen in den

Glaubenspragungen von Priester und Kirche ver---------------

25 HANs GLINZ, Der dt. Satz, S. 57 ff.

% HENNIG BRINKMANN, Wirk. Wort, Sammelbd. I; Sprachwissenschaft, 1962, S. 221-225.

festigt, so eigenwiichsig ist doch auch hier die Auspragung der einmaligen Mythe. Der bengalischen Beleuchtung des
Bosen in Tiergestalt tritt die sakrale Beleuchtung da entgegen, wo nicht nur Priester und Kirche walten, sondern ebenso
eindringlich im Lebensalltag Einfaltkrafte des Herzens, im Kind, in der Mutterliebe.

Wie das Tauffest um den kleinen Hans Uli alle Schutzkréfte des ,,Reinen" in Sippe und Sitte heranruft: ,,des kdstlichen
Erbgutes angestammte Reinlichkeit", so haben corrhELEs ganz besondre Liebe ,,unschuldig Biibchen, Gott und
Menschen lieb". Viermal tritt das ,,Biibchen" ins sakrale Licht (45, 58, 87, 91). Beim ersten Mal ist es ihm allein ver-
gonnt, was kein Erwachsener zu sehn vermag: was der Griine mithilfe der Geister in der Nacht vollbringt. ,,Solches sah
der Knabe und niemand tat ihm was". Auch andre Biibchen bleiben von der Spinne verschont, auch wenn sie ihr
entgegenwirken. Es ist wie bei Mephisto vor Gretchen: liber die hab ich keine Gewalt".

Die grofite Gegenkraft aber wird die Mutterliebe. ,,Als sie erwachend das Kindlein wieder sah, durchfiof} sie eine
Wonne, wie sie nur die Engel im Himmel kennen." (65) Solche Mutter bringt den Mut auf zum rettenden Gedanken.
Wie sie erinnert, dal man Geister ins Loch sperren kann, das man mit einem Zapfen zuschligt, wagt sie es in den
Fensterpfosten ein Loch zu bohren, einen Zapfen zu riisten. Wahrer Mut der Einfalt, nachdem es bisher kein Mittel
gegeben, die Spinne unschddlich zu machen. Auch mit schwersten Steinen nicht. Mut, der um die tddliche Wirkung
weil}, wenn man die Spinne mit der Hand beriihrt. ,,Aber Muttertreue und Mutterliebe driickten die Hand ihr zu; und
zum Aushalten gab Gott die Kraft". (74) So rettet die Mutter ihr Kind, aber sie selbst muf3 sterben. Damit ist dann ,,der
schwarze Tod zu Ende". Die Pestseuche, die mit Christinens Verwandlung die ganze Talschaft betroffen, ist durch dies
Opfer einer reinen Seele zunichtgemacht.

cotTHELF aber hat die Mythe damit nicht abgeschlossen. Er hat ihr eine Fortsetzung gegeben, die uns erst instandsetzt,
den wahren Urtext des Seins zu entziffern. Was hier ergdnzend hinzutritt, ist die Dauer-Gefdhrdung durch die schwarze
Spinne. Es geht nicht nur darum, daf in Zeiten der Hoffahrt wiiste Knechte unter gottlos gewordener Weiberherrschaft
den Zapfen ziehen, das Bose befreien aus purer Lust zum Absurden. Als Christen, der Hofbauer, wegen Nachgiebigkeit
gegen die Weiber zum Siindenbock gestempelt, sich zur Gegenwehr aufrafft, muf} er etwas Furchtbares erfahren: die
gefdhrdete Mutter, die der Geburt eines Kindes entgegensieht, ist selber eine ,,Wilde", eine Gott-

lose, mit ,,HaB3 und Rache im Herzen". Christen spiirt gradezu, daf3 ihm hier ,,Christine in ihrer urspriinglichen Gestalt
begegnet" (90). Als das Kind geboren ist, glotzen ihm im Gesicht der Mutter verzerrte Ziige entgegen, ,.als tréite die
Spinne aus ihnen heraus, als sei sie es selbst". Christen begreift, da3 diese Mutter das Kind nicht schiitzen wird, daf alle
Verantwortung auf ihn selbst fdllt. So bringt er sich zum Opfer, um das Kind zu retten. Wahrend Christen die Spinne
ergreift, um sie ins Loch zu zwingen, ist es ,,abermals ein Biibchen, das sein kindlicher Trieb dem Meister
nachgetrieben". Das Biibchen ergreift das Neugeborne, bringt es zum Pfarrer.

Fragen wir jetzt nach dem Urtext des Seins hinter der Bildgewalt der Mythe von der schwarzen Spinne, so dringt sich
ein Wort in die Mitte, das dem Priester durch die Seele fahrt, als er zuerst vom Teufelspakt erfahren und daf3 die Bauern
den Teufel iiberlisten wollen: ,,es sei ihm im Geiste, als diirfe er ihnen keine Buf3e zur Sithnung auferleben, als nahe sich
eine Buf3e gewaltig und schwer aus Gottes selbsteigener Hand". Mit der Stimme des Kirchenmanns selbst bringt
corTHELF zum Ausdruck, daf3 Stihnestrafen der Kirche nicht zureichen, daf3 keiner Gottes Gericht vorgreifen kann. (49)
Drei Einbruchsstellen des Bésen werden deutlich: wenn Tyrannis Bauern zur Verzweiflung treibt, weil das Leben seinen
Sinn verliert; da werden sie reif zum Pakt. Zum dndern: wo dicht beim Miitterlichen das Geschlechtliche liegt, so
geartet wie Christine, daf sie sich ,,vor Gott und Menschen nicht fiirchtet". Grade wer als Frau naturgegebene
Bindungen verachtet, aus Wildwuchs, Geltungssucht, Abenteurertum, der gerdt schnell an den Teufels-kuf3, wo dann
,»Hal, Rache, grafilichster Zorn" sich am Mannsgeschlecht auslafit mit moérderischem Ziel. C. G. JuNG? hat gefolgert:
,Die Psychologie des Schopferischen ist eigentlich weibliche Psychologie, was beweist, da3 das schopferische Werk
aus unbewufiten Tiefen emporwéchst, recht eigentlich aus dem Reich der Miitter". Wie aber wenn dies Unbewulf3te
selber urbedroht ist? Die dritte Einbruchsstelle ist die eindeutigste: wo aus mifiverstandener Freiheit, aus wiister
Ziigellosigkeit Knechtsnaturen grof3 werden, die den Zapfen ziehen, die Tabus zerstdren, aus denen einst mithsam
Kultur aufgebaut wurde.

Gemeinsam ist eins: der Verlust jener Vernunft, die in coeraes Wort den Menschen instandsetzt, seine Organe



wiederzubelehren; wenn die Vernunft vom Unbewuften {ibermocht wird. Als was stellt
* C. G. 1uNG, Psychologie u. Dichtung (Philosophie d. Lit. Wiss. 1930) S. 329.

sich das Unbewufte dar? Ist es ein Riickfall ans Tierische? Aber das Tier ,,wird durch seine Organe belehrt", es ist
vollkommen in seiner Art. Der Mensch, der sich fallen 146t, fallt nicht ins Tier zuriick, sondern ins Untermenschliche?,
ins chaotische Dunkel. Auch da walten Triebe, aber ungesetzliche, unkontrollierbare, ddmonische. So wie der Tollwut-
Virus, der den Menschen anfillt, ddmonisch genannt wird. So stark nun auch das Sexuelle in den Urtrieb-Bereich
gehort, cortHELFS mythische Phantasie liefert sich ihm nicht aus. Wohl wihlt sich Satan die bindungslose, abenteuernde
Frau. Hier sind die Gleichgewichte im polaren Weltgefiige am ehesten gestort, zwischen der Knechtsnatur im Mann, die
verzweifelt, und dem revoltierenden Knecht, dem die starke Hand des Meisters fehlt. Was daraus erwéchst, ist ein
Diamon, nicht mehr Mensch, nicht Tier, eingeschmolzen in die einmalige Figur Christines als schwarze Spinne, die Tod
und Pest bringt. Ein Trieb-Orgiasmus, der weltzerstoérerische Formen annimmt.

Warum aber fordert Satan ein ungetauftes Kind? An ihrem Kind beobachtet die Mutter ,,ein Licheln, wie Kindlein
lacheln, wenn sie ihren Engel im Traume sehen" (73). Fiir corrrELF ist das keine poetische Redensart, es sind reale
Schutzengel im Traum, denn es geht im Kind um ein Geheimnis des Ursprungs, das der Gottesschopfung am nédchsten
kommt. Darum wird der Priester zum Kimpfer, mit geweihtem Taufwasser als wirksamstes Gegenelement, das den
Teufel entmachtet.

,Da loderte im Priester auf der heilige Kampfesdrang, der sobald sie den Bosen ahnen, iiber die kdmmt, die
gottgeweihten Herzens sind, wie der Trieb {iber das Samenkorn kémmt, wenn das Leben in ihns dringt, wie er in die
Blume dringt, wenn sie sich entfalten soll, wie er {iber den Helden kémmt, wenn sein Feind das Schwert erhebt." (64)
Es ist der Augenblick, wo der Priester furchtlos der Kindsrauberin Christine entgegentritt und im Strahl des geweihten
Wassers Christine zur riesigen schwarzen Spinne zusammenzischt. Das Kind muf3 sterben, wie der Priester selbst, an
der Beulenpest. Doch beide sind des Teufels Gewalt entrissen. Was hier corrherr als Kraft des Ursprungs feiert, enthiillt
hinter den geheiligten Vorstellungen der Kirche ein Schopfungswunder, das ebenso sehr im Samenkorn wie in der
Blume und im Geist des Menschen aufbricht. Dafiir wird die Einfalt des Kindes zum Wahrzeichen. Wenn das Kind in
diesem Fall sterben muf}, unschuldig, so stirbt es um der Schuld willen, die die Erwachsenen begingen.

Wenn aber die Einfalt ihren Ursprung im Géttlichen hat?*, wenn sie gegriindet ist in dem, was jakoB BoHME die ,,grofe
Einfiltigkeit Gottes" nannte, was Ho6lderlins mythisches Weltbild um den Dichter zusammennimmt: ,,Es schiitzet die
Einfalt ihn", dann ist hier auch, wie beim ,,Vaters Strahl" in Holderlins Feiertagshymne, unmittelbar benachbart, was der
Priester als ,,Bufle aus Gottes selbsteigener Hand" verspiirt. Einfalt und Gericht liegen dicht beisammen: wer aus ihr
lebt, ist bewahrt, wer sie zerstort, den trifft das Gericht. cortHELF aber leuchtet hinein in den Dauerkampf zwischen
reinem Schopfungswillen und dem Bodsen im Menschen, wie sie bis in ihre Ursprungsstellen im Streite liegen. Je
gefdhrdeter selbst das Reich der Miitter, aus dem das Schopferische steigt, um so stirker erhebt cortHELF den
Schicksalsaugenblick ins sakrale Licht, wo der Entschlufl zum Opfer, die Mutter fiir ihr Kind, der Mann fiir die
Talschaft, das Herz durchdringt, ,,bis ihm so recht feurig im Herzen der Entschlufl emporwuchs, die Talschaft zu retten".
Das Gericht aber, das ergeht, trifft unbarmherzig, aus dem Rachegeist Christines, das knechtische Mannsvolk wie ihren
eigenen Mann wie die ganze tyrannische Deutsch-Ritterschaft im Schweizerland. Tiefer noch als Christine selbst wirkt
in ihr der Tierddmon als unbegreifliche Gottesgeiflel:

,Aber wie gerade in den Birnbaum, der am fliissigsten gendhret wird, am stdrksten treibt, der Wurm sich bohrt, ihn
umftift, welken 1aft, und totet, so geschieht es, dal3, wo Gottes Segenstrom am reichsten {iber die Menschen flief3t, der
Wurm in den Segen kommt..." (80)

Das schreckliche Doppelgesicht des Lebens wird von corTHELF in seiner Mythe offenbar gemacht. Mit dem
Existenzgericht, das jeden bedroht, der an den Grundfesten des Weltgleichgewichts riittelt, und mit der
Schopfungsunschuld, die Heilskrifte weckt und Entscheidungen hervortreibt, die den Ddmon ins Loch zwingen. Die
Sprachgewalt, die die Tiermythe in den Realismus einer Novelle® strafft, um das Novum der schwarzen Spinne als
symbolische Mitte, und die mit gleicher Sprachkraft die Bauernnovelle einem mythischen Weltbild 6ffnet, zwingt aus
dem Gesetz der Gotthelfschen inneren Sprachform zu einer Einheit des ,,Was" und des ,,Wie", daB hier der Urtext der
Bildsprache zum klaren Spiegel wird fiir den Urtext des Seins. cortHELF der Dorfpfarrer und Volksmann, frei von allen
Spielsiichten eines reflektierenden Kiinst-

* GERHARD PFAHLER, Mensch u. Tier (Menschenbild der Gegenwart 1964) S. 47.

%8 JEREMIAS GOTTHELF, Anne Bibi Jowiger Werke VI, S. 153 (,,Wer weiB, was ein Kind ist"). xarv renRr, Gotthelfs
Schwarze Spinne als christl. Mythos, 1942.

0 Zur Gotthelf-Novelle: ronas, Bild in der Dichtung, II, S. 276-286, und Benno voN wiesk, Deutsche Novelle, I, S. 176
bis 195.

lers, selber einfiltig im Glauben, kann sich der Furchtbarkeit des realen Bosen ebenso 6ffnen wie der Heilslehre des
Christentums. Die Kiihnheit, mit der er im Tierdimon die Seelendimonen im Menschen erfaf3t und sie vor das
Existenzgericht stellt, hebt ihn weit {iber die Enge dogmatischen Christentums hinaus. Die Bufle von Gottes selbst-
eigener Hand, in die Mitte der vom Grof3vater erzdhlten Sitten- und Sippengeschichte geriickt, riittelt an allen
Grundlagen der Kultur. Der mythische Stil in der zusammengefaliten Symbolkraft der Novelle 146t sich durch keine
Tiefenpsychologie und durch keine Interpretationskunst dsthetischer Darstellungswerte erschopfen. Die Geschichte
fordert jeden zur Entscheidung, und insbesondere alle heute, die mit Lust und Willkiir die Tabus zerstdren. Was tTHoMAS
MANN an diesem Stiick Weltdichtung erfuhr, war die Kraft, die ihn selber zwang, Gericht zu halten {iber die Zeit und iiber



sich selbst, im ,,Doktor Faustus".

So fiihrt unser Thema: Mensch und Tier in der Dichtung zu letzten Grundfragen, zwischen goéttlicher und tierischer
Natur im Menschen. Damit aber trdgt auch die Art, wie cortHELFs Mythe heute ausgedeutet wird, zum Grundthema bei.
Was wir als ,, Verfremdungen Gotthelfs" zusammenfassen, wirft Licht auf selbstzerstorerische Spalttendenzen unsrer
neurotischen Gegenwart, die auf das ,,Ddmonische" im Portmannschen Virus zuriickdeuten.

Verfremdungen Gotthelfs

Die genialen Entdeckungen rreups, die das Sym-bolhaltige des Unbewuften erhellen, sind durch ihre
naturwissenschaftliche Methode in den Handen der Freud-Schiiler in Miflkredit gekommen. Beispielhaft dafiir wird die
Untersuchung des Schweizer Psychoanalytikers Gustav HANS GRABER® iiber die ,,Schwarze Spinne" 1925, 21952. Beson-
ders die Taufszene hat ihn angezogen, mit der Fehlleistung des Vaters, der vergessen hat, der Gotti den Namen des
Neugebornen zu nennen. Die Deutung geht dahin, da3 der Vater das Kind aus dem Unbewufiten her ablehnt, da3 Haf} in
die Liebe gemischt ist im ambivalenten Untergrund. Und so erhilt folgender Satz aus der Taufszene eine iiberraschende
Deutung, ganz im Geist des Freudschen Mifitrauens gegen jede naive Regung: ,,Man umstand das Kind und riithmte es
wie billig, und es war auch ein wunder appetitlich Biibchen" (13). Daraus wird geschlossen, dafl im verborgnen
Widerstreit des Unbewufiten zum Bewuften urspriinglich das Kind verspeist werden sollte*!, und

zwar vom Vater, der sich an der Einverleibung des Kindes verjiingt. Mit groteskem Mifbrauch der Freud-Mechanismen
wird dann die Gotthelf-Mythe auf Matriarchat, Urviterhorde, Herrschaft des Mannweibes projeziert und als
Mythenschopfung aufgeldst, mittels sexueller Verdrangungen und Identifizierungen. Graber hat hierin keine Nachfolge
gefunden, und so ist es nicht notwendig, darauf einzugehen. Wohl aber ist eines herauszuheben: dafl mit solcher
Dialektik des Bewuf3ten-UnbewuB-ten, die die Ambivalenzen bis in die infantilen Grundschichten vortreibt, jedes
Geheimnis einer engel-umschirmten Einfalt im Kinde als ein Urwert im Gotthelfschen Weltbild verschwunden ist.
Auch warrer MuscHG?? beruft sich in seinem Gotthelfbuche 1932 ausdriicklich auf rreup. Aber er hiitet sich, die
Freudschen Termini zu gebrauchen. Eindrucksvoll stellt er cortHeLFs mythenbildende Phantasie dar, die das Grauenhafte
des Tierddmons in die Méchtigkeit aller unbewufiten Triebe hineinarbeitet und zur vollkommenen Gestalt bringt.
MuscHG? entfaltet das Einmalige einer aus dem Volkstum unmittelbar hervorbrechenden Mythenkraft, die sich im
Mythos von der schwarzen Spinne ihren ganz eigenwiichsigen Mythos schaffte. Nur ein Vorwurf ist gegen MuscHG von
andrer Schweizerforschung* erhoben worden: daf3 er allein ,,das Nachtseitige von Gotthelfs Wesen"
durchleuchte. Sicherlich ist die Darstellung des Schrecklichen um den Ddmon der schwarzen Spinne sprachlich das
Gewaltigste, was corTHELF hier gelungen ist. Dennoch liegt ein Kern Wahrheit in dem erhobenen Vorwurf. So grof3artig
MuscHG? alle ,,Urschrecken des Kindes", das ,,Miitterlich-Ungeheure" im ,infantilen Charakter der Inspiration"3¢
vielfiltig aufzudecken weiB3, eines tritt durchaus zuriick: der Grundwert der kindlichen Einfalt. Wo bei muschc ,,die
unschuldigen Biibchen" corTHELFs begegnen, sind sie fiir muschc ,,Kindheitserfahrungen, diein dem Kampfe
mitspielen und nach Siihne rufen"*. Das ist nur so auszulegen, daf} hier die Freudschen Aufspaltungen alles
Infantilen in ambi-valente Komplexe eine Rolle spielen. Obgleich wir iiber die Kindheit von aLBERT BITZIUS SO gut wie
nichts wissen, ergriindet der an rreup geschulte Tiefblick {iberall das ,,Infantile", das im Konflikt mit dem
,Weiblichen" ,so verwirrend reiche und vielfach abnorme Ziige zeige". Dies ,Infantile" hat den Blick fiir die
schlichten Grundwerte der Einfalt verwirrt. Damit hdngt es zusammen, daf3 die

318S. 26 ff. Matriarchat, S.2-29, Urviterhorde, S.29-35, Mannweib, S. 35-40.

32 muscuc, Gotthelf, Vorwort S. VI, u. S. 169 Anm.

33 S.301 ff.

34 'W. GuntHER, Gotthelf, 2. Aufl. 1954, S. 253.

35 mMuscHG, S. 223.

36 Das Infantile: muscug, S. 213, 216.

37 MuscHG, S. 282.

,BuBe von Gottes selbsteigener Hand" bei muscuc nirgends bewufit gemacht wird, und dafl muscuc geradezu den Sinn
GotTHELFs verkehrt, wenn er einen ,,grausigen Vorzeitssinn" postuliert, daf} ,,das ungetaufte Kind zum Dimon werde,
imstande, den Untergang alles Lebendigen herbeizufiihren". Hier hat muscuc das Freudsche Mif3trauen allzu modern in
den Kern der Gotthelf-Welt hineinprojeziert und sich am Zeitverhdngnis der Kernspaltungen beteiligt. Wir ergdnzen
muscHGs Gesamtbild dahin, daf fiir ihn HaNS HENNY JaHNN der genialste moderne Dichter ist38. Wir beschranken uns,
folgenden Ausspruch nans nenny JAHNNS® zu zitieren, der wohl fiir ihn selbst gelten darf. ,,Ich hatte so etwas wie eine
geistige Lustseuche in mir, so etwas Eiterndes, da wo, wihnt man, der Sitz unseres edelsten Organs sein miisse". Das ist
wie ein Beispiel zum Tollwut-Virus in der Dichtung.

Wir erkennen in der Abkehr des Geistes von den Einfalt-Werten corTHELFs einen Grundzug unsrer ambivalenten Zeit,
die die Freudsche Aufspaltung zwischen Bewufit und Unbewufit zum Grundmif3-trauen gegen jede Gesamtvision vom
Menschen vertieft und damit auch das Gleichgewicht im Verhidltnis von Mensch und Tier zerstort.

Was in muscucs mythischer Schau des Gotthelf-schen Gesamtwerks die ,,Schwarze Spinne" nur am Rande streift, tritt
schirfer hervor, wo die moderne Interpretationskunst sich einzig mit corrreLrs Novelle beschiftigt. Da ist es auffallend,
daf3 Benno voN WIESE in seiner Ausdeutung der Novelle 1956 auf 19 Seiten 18mal den Begriff des ,,Grotesken" bildet in
allen irgend moglichen Zusammensetzungen, wiahrend WOLFGANG KAYSER in seiner Monographie iiber das Groteske
GOTTHELF kein einziges Mal heranzieht (1957). Bei v. wiesk heifit es: eine groteske Mischung des Phantastischen mit dem
Realen", ,,eine phantastisch groteske, ins Unheimliche und Schaudervolle entstellte Welt". , Die phantastische



Verkehrung der irdischen Welt des Menschen in das grotesk Unheimliche und unaufhaltsam Anarchische", ,,eine
verfremdete, groteske, vergiftete und grauenvolle Welt." Wir sto3en auf das ,,schauerlich Groteske", auf die
,2unheimlich groteske verfremdete Welt", auf den ,,grotesk phantastischen Vorgang", das ,,grauenvoll Groteske", Ziige
der grotesk ddmonischen Welt", , groteske ScheuBlichkeit", ,,die ins Groteske verzerrte Welt".

Was woLrcaNG KAYser*" verhindert, bei seinem Begriff des Grotesken an correLF zu denken, 148t sich wohl dahin
zusammenfassen, daf3 fiir ihn

* Muscug, Einleitung zur Jahnn-Auswahl, 1959.

39 H. H. jaanN, Dramen 1964, 1, S. 113 (Pastor Ephraim Magnus).

40 kayser, Das Groteske, S. 193-202.

hinter dem grotesken ,,Spiel mit dem Absurden" eine satirische Grundhaltung steht, satirischer Abstand zur
verfremdeten Welt. Das fiihrt zu einer Spaltung, bei der dann aus dem ,,Es" ,,die Tiere der Apokalypse steigen"4!. Aber
nun nicht mit der Wucht des Tremendum eines gottlichen Gerichts, einer ,,Bule Gottes aus selbsteigener Hand", son-
dern als ein ,,Monstroses" oder , Groteskes", dem die Sprache sich durch Ubersteigerungen entzieht.

Was sich in BEnno von wieses Ausdeutungen auswirkt, scheint die allgemeine Zeitstromung zu sein, die sich in dem
Ubergewicht des Grotesken im Stil des Manierismus anzeigt. Wir konnen vom Beispiel ausgehen.

Auch von WIiESE#2 st63t an einer Stelle auf das ,,unschuldige Biibchen", dem es verstattet ist, den feurigen Teufelszug
durch die Liifte zu gewahren. Fiir den Ausdeuter aber ist das kein Beispiel einer hellsichtigen Einfalt, es wird als
dsthetisches Sprachereignis betrachtet, fiir eine ,,phantastisch-groteske, ins Unheimliche und Schaudervolle entstellte
Welt". von wiese nimmt das zum AnlaB, an rritz marTINIS ,, Wagnis der Sprache" zu erinnern*?, der 1954 aber nicht die
Gotthelfwelt, sondern seit nietzscHe die moderne Welt auf ihre Sprachwagnisse betrachtet hat, ,,aus der Krise einer
Verwandlungszeit", mit besondrer Betonung alles Spaltenden: der Seinsentfremdung, der Ambivalenz (bei THOMAS
ManN), des Dialektischen.

Hier wird deutlich, da3 von wiese vom Stil des Modernismus angezogen ist und unwillkiirlich cortHELFs Mythe am
modernen ,,Grotesken" mifit. Die Betrachtung vom Kunstbegriff der ,,Novelle" aus und die dialektische Aufspaltung in
einen ,religiésen Dualismus"#: einmal die ,,Mértyrerlegende", zum dndern ,,die ins Groteske entstellte Welt als die bose
Welt" fithren dazu, die Grundgewalt der Volksmythe in cortHELFs alles verschmelzender Phantasie als ein wahrhaftes
Numi-nosum-Tremendum {iberall zuriicktreten zu lassen vor dem interpretierend analysierenden Blick, dem die
dsthetischen Werte bestimmend werden. Eben damit tritt von wiese heraus aus dem Bereich der Gotthelfschen inneren
Sprachform, die in ihrer Betroffenheit vom Numinosum-Tremendum nirgends den Effekt eines sinnlos Grotesken oder
Absurden beabsichtigt.

Das fiihrt dann von wiese dazu, Christines gewaltigen Tierverwandlungsprozel3 bei GOTTHELF

41 S.199.

42 v. wiese, Novelle, S. 181 ff.

43 rritz MARTING, Das Wagnis der Sprache, 1954, 5. Aufl. 1964: Krisenzone, S. 6; Seinsentfremdung, S. 208, 251,
307, 321; Ambivalenz, S. 184, 187, 201, 222, 479 (ambignos S. 206); Dialektik, S. 185, 186, 190, 191, 191, 471, 480,
484.

44 v. wiesk, S. 185 ff.

mit FRANZ KAFKAS ,, Verwandlung" zusammenzustellen45. Der Vergleichungspunkt ist fiir von wiese das ,,Grauenvolle" des
Eindrucks. Nur daf3 karka ,,sachlich und niichtern konstatiert", wie ein Mensch ins Tier verwandelt wird. Ist es derselbe
,urtext des Seins", den die verschiedenen Bildersprachen Gotthelfs und Kafkas spiegeln?

Die Frage wird fiir uns offen bleiben miissen, besonders im Hinblick darauf, dafl vox wiese seine Darstellung der
Novellenform mit karkas ,,Hungerkiinstler" beschliefit, als die ,,Auflosung der Novellenstruktur"“, in der sich fiir den
Deuter ,,das Verstellte" unsrer Gegenwart zur paradoxen Parabel steigert. Dabei tritt eine ungew6hnliche
Gleichgewichtsverschiebung auf zwischen Mensch und Tier. karka zeigt den Menschen, der verhungert, weil er die
Speise nicht finden kann, die ihm schmeckt. Es ist das Gegenteil zum Menschen, dessen Vorzug es ist, seine Organe
wiederzubelehren. Bei karka zerstort einer diese Organe selber. Daneben dann wird am Schluf ein Raubtier im Kifig
sichtbar, ein junger Panther*’, der in seiner vitalen Kraft die Zuschauer, die ,,Stallbesucher", so anzieht, daf sie fiir den
Hungerkiinstler im Nebenkafig keinen Blick mehr haben. karka schildert dies

Raubtier als einen Inbegriff des Lebens. Ihm schmeckt die Nahrung, ,,dieser edle, mit allem N&tigen bis knapp zum
Zerreiflen ausgestattete Korper schien auch die Freiheit mit sich herumzutragen; irgendwo im Gebil3 schien sie zu
stecken ...". Was dabei den Zuschauern vo6llig verloren geht, ebenso wie dem Dichter, der hier be-wul3t darstellt, ist das
Absurde des Tierzustands: Raubtier im Kéfig, wie es zur gleichen Zeit ungeféhr riLke in seinem berithmten
Panthergedicht dargestellt hat. Dieses Raubtier, geschaffen, daf} seine Organe es belehren, findet sich im Kéfig einer
sinnlosen, durchaus absurden Untatigkeit ausgeliefert, diese herrlichen Organe sinngeméal zu gebrauchen. karka stellt
eine Welt dar, die nur noch das Absurde anzieht, sowohl im pervertierten Menschen wie im pervertierten Tier. Welche
paradoxe ,,Chiffre" stellt das dar? Welche Chiffre fiir rranz karka? Welche fiir das Sein unsrer Gegenwart? Kann sich
das noch an irgendeiner Stelle mit den Urtexten des Seins beriihren, die cortHELF sichtbar macht? Welcher Weg kann
von GoTTHELFS Bauernmythe zu karkas Selbstentfremdungen fithren? Auf solche Fragen werden wir uns zuzubewegen
haben.

45S. 185.
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Karl Heinrich Caspari

,»Als wir den Steinbach heruntergewandert waren und an den Gottesacker kamen, fanden wir darin
etliche Biirger beschiftigt, ein grofles Loch zu graben. Sie sahen ganz abgemagert und hinfillig aus,
und keiner konnte vor Schwiche lange arbeiten. Da sie uns erblickten, hatten sie zuerst eine grof3e
Freude, dann aber sagten sie traurig: ,Ihr seid zu keiner gliicklichen Stunde gekommen, denn das
abziehende kaiserliche Heer hat uns die Pest hinterlassen; es liegen noch viele kranke Soldaten im
Stddtlein, auch etliche von der Biirgerschaft hat die Pest bereits ergriffen. Zudem sind keine
lebensmittel mehr im Ort vorhanden, und wir selbst 16nnen uns vor grofer Schwachheit kaum mehr
auf den FiiBen halten. Wir haben uns zusammen getan, diese Grube zu graben, weil mehrere tote
noch in den Hdusern liegen, der alte Merten Geuder, der Totengriber, ist selber auch gestorben.*

Bei diesem Sterben aber, das die Pest unter uns brachte, mufite man der Worte gedenken: ,Das
macht Dein Zorn, dafl wir so vergehen, und Dein Grimm, daf3 wir so pl6tzlich dahinmiissen.*
Wenn man es mit ansah, wie an einem einzigen Tag der mensch gesund, krank und tot war, wie
Vater, Sohn und Enkel oder Herr und Knecht oft in einem Haus nebeneinander auf dem Stroh lagen,
da konnte man in dem Tod nicht mehr den Boten des Herrn sehen, der dem Tagel6hner sagt, daf3
seine Arbeit beendet sei, sondern den Schnitter, der die Sense ansetzt und die menschen méiht wie
das Gras auf dem Feld. Auch wurde jetzt nicht mehr iiber diese Stitte der Verzweiflung Gottes Wort
und VerheiBung den Hinterbliebenen als Trost zuteil, sondern ohne Sang und Klang wurden die
Leichen hinausgetragen und alle die an einem Tag Gestorbenen in ein grofles Grab ohne Sarg und
Totenkleid zusammengelegt, so da3 kein Hinterbliebener die Stitte wuflte, wo man einen der Seinen
zur ruhe gebracht hatte.
Was aber das allerschrecklichste war, auch die Menschen waren wie umgewandelt. Anfangs gab
man den Kranken Bibernell zu essen, als aber dies auch nicht oder nur wenig helfen wollte, stellten
die Angehdrigen, sooft einer an der Pest erkrankte, ihm ein Kriiglein Wasser an sein Bett und eilten
aus seiner Nidhe, und sobald er die Augen geschlossen hatte, ward er hinausgeschafft, und selten war
einer der Seinen zugegen, der auch nur eine Trane um ihn vergossen hitte.
Der Herr hatte beschlossen, dafl mein Haus auch leer werden sollte. An einem Morgen wurde meine
Frau und meine Tochter, Ottilia und Regina, von der Pest befallen. Noch bevor es Abend wurde,
hatte der Heiland die beiden Kinder zu sich genommen; meine Frau litt noch etliche Stunden ldnger,
jedoch ohne mich noch zu erkennen und ohne ein Wort zu reden, au3er daf3 sie etlichemal mit lauter
Stimme , Valentin! Valentin! mein Sohn, mein Sohn!‘ rief. Doch um Mitternacht richtete sie sich
plotzlich auf in ihrem Bett, schaute mit ger6tetem Antlitz nach oben, als ob sie dort jemand séhe,
und rief laut, ihre Arme ausbreitend:

,Nun kommt mein Freund vom Himmel prachtig,

von Gnaden stark, an Wahrheit méchtig,

mein Licht wird hell, mein Stern geht auf!
Dann sank sie in das Kissen zuriick und war heimgegangen.“»

29 Caspari, Karl Heinrich: Der Schulmeister und sein Sohn. Eine Erzahlung aus dem DreiBigjahrigen Krieg, Lahr
1955, S. 47-49



Adalbert Stifter

Die Pechbrenner

,Das ist viel Leben," sagte der Grofivater, ,,aber es ist nicht immer so gewesen. Hore mich an, ich werde Dir jetzt
erzdhlen. Vor vielen Jahren in einer sehr schonen Zeit, da die Felder griinten und die Bliiten abgefallen waren - der Vater
meines Grof3vaters hat es seinem Sohne oft erzahlt; denn er hat in jener Zeit gelebt - ist eine schwere Krankheit von den
entfernten Lindern hergekommen; man weif3 nicht, haben sie die Menschen gebracht, ist sie durch die milde
Friihlingsluft gekommen, oder haben sie die Winde und Regenwolken daher getragen; aber sie ist gekommen, und ist
iiber alle jene Ortschaften herein gebrochen, die Du hier weit und breit gesehen hast, und {iber alle die, die wir wegen
der vorstehenden Hiigel nicht haben sehen kdnnen. Ueber die wei3en Bliitenbltter, die kaum von den Bdumen gefallen
waren, und noch wie Schnee auf dem Wege lagen, trug man die Todten dahin, und in dem K@mmerlein, bei dessen
Fenster die hellen lichten Blitter des Hollunderstrauches oder anderer Friihlingszweige herein schauten, lag ein dchzen-
der Kranker, und es pflegte ihn Einer, der selbst schon krankte. Die Seuche wurde die Pest geheiflen, sie ist frither in
vielen Landern herumgegangen, und ist dann in unsere Théler hereingekommen. Kind, da war es traurig in den vielen
Orten herum. In fiinf oder sechs Stunden war der Mensch gesund und todt. Und selbst die, welche von der Seuche
genesen, waren nicht mehr recht gesund, und konnten nicht die Geschifte des Tages verrichten. Es hat der Grof3vater
erzdhlt, wie in der Zeit vorher oft die Sage von der Krankheit war, daf3 sie in den entfernteren Gegenden hause, aber
immer hatten sie geglaubt, daf sie nicht in unsere Waldlidnder herein kommen werde, bis sie kam. In den Morbruner
Hiusern erkrankten die ersten und starben gleich Alle. Da war ein groer Schrecken iiberall: Viele harrten, ob das Uebel
weiter greifen wiirde, Viele flohen davon, und trafen die Krankheit in den Landern, in welche sie flohen. Am dritten
Tage darnach brachten sie schon die Todten aus allen Ortschaften nach dem Kirchhofe von Oberplan. Endlich konnte
man sie nicht mehr mit Geleite und Feierlichkeit begraben, sondern es wurden Gruben gemacht - in verschiedenen
Gegenden an verschiedenen Stellen - in welche man die Todten hinein thun, und mit Erde bedecken mufte. Es reiften
nach und nach die schénen rothen Kirschen, aber Niemand bekiimmerte sich um sie, und schier Niemand nahm einige
von den Bdumen herab. Es reiften in dem Strahle der warmen Sonne die Getreide, aber sie wurden nicht in der Ordnung
und Reinlichkeit nach Hause gebracht, wie sonst; ja viele wiren gar nicht nach Hause gekommen, wenn nicht die
Nachbarn zusammengeholfen hitten, sie einem Biiblein oder Miitterlein, das allein von dem Hause iibrig geblieben war,
in die Scheune zu schaffen. Von manchem Hause ging kein Rauch empor, in manchem horte man das Vieh briillen, weil
man es zu flittern vergessen hatte, und manches Rind ging verwildert herum, weil Niemand mehr war, es von der Weide
in den Stall zu bringen. Eines Sonntags, da die Niisse an den Haselstauden schon rothe Winglein zu bekommen
anfingen, da die Krankheit ihren Gipfel erreicht hatte, und der alte Pfarrer in Oberplan auf die Kanzel stieg, um die
Predigt zu halten, waren, ihn eingerechnet, sieben Personen in der Kirche. Als sie das sahen, brachen Alle in lautes
Weinen aus, der Pfarrer konnte keine Predigt halten, er feierte eine stille Messe, und sie gingen auseinander."

,»Als die Krankheit schon das hochste Ma8 erreicht hatte," fuhr der Grof3vater fort, ,,als die Menschen schon in Angst
und in Verzweiflung waren, und nicht mehr wufiten, was sie thun und was sie lassen sollten: da erbarmte sich Gott
selber, er that ein Wunder und brachte Rettung und Heil. Als einmal an einem Sonntage sehr friih Morgens ein alter
Bauer aus Melm - es war der Ausnehmer auf dem Amischhause - durch die Diirrschnébel da nach Oberplan hiniiber
ging, und rings herum kein Mensch auf den Feldern und Wiesen war, horte er ein Voglein singen -es war schier auf der
nehmlichen Stelle, aufweicher wir jetzt gehen; - denn die alten Leute sagten immer, dal3 es bei den Drillingsfohren
gewesen sei - das Voglein sang so bedeutsam, als ob es etwas sagen wollte, und da der Bauer hin sah, um es auf seinem
Zweiglein zu sehen, horte er die Worte: ,,Et Enzian und Pimpinell, Steht auf, sterbt nicht so schnell. EBt Enzian und
Pimpinell, Steht auf, sterbt nicht so schnell."

Das Voglein sah er nicht, er horte nichts mehr, und es war auch kein anderes Zwitschern in den Féhren der
Diirrschnédbel. Nun ging er schleunig zum Pfarrer nach Oberplan, sagte ihm die Worte, und der Pfarrer sagte sie den
Leuten. Diese aber thaten, wie das Voglein gesungen hatte, und von dem Augenblicke an verminderte sich die
Krankheit, sie verminderte sich immer mehr und mehr, und ehe der Wind durch die Stoppeln der Haferfelder ging, war
sie ganz verschwunden. Es erkrankte Keiner mehr an ihr, und es starb Keiner mehr. Jetzt konnte man sehen, was die
Krankheit verwiistet hatte; denn die Leute getrauten sich allmdhlig wieder hervor, und kamen zu einander. Da sah man,
daB nicht so Viele gestorben seien, als man vermu-thet hatte, aber noch immer sehr Viele. Es war kaum ein Haus, in
dem nicht Einer fehlte, in manchem waren nur Einige oder Einer iibrig, und in der alten Badgasse in Oberplan standen
drei kleine Hauschen neben einander, in denen gar Niemand war. Jetzt fing man wieder an, die Felder zu bearbeiten,
neben manchem Hause, in dem Girtlein oder auf dem Wieslein ging ein Rauch empor, weil man die Dinge und Sachen
der Kranken verbrannte, und manches Haus wurde ganz gescheuert und getiincht: denn die Krankheit war sehr
ansteckend gewesen und alle Dinge mufiten vertilgt werden.Als der alte Pfarrer von Oberplan eines Sonntages von der
Kanzel verkiindete, dafl nun Niemand mehr krank sei, und daf3 seit Wochen Keiner gestorben sei, da waren Alle voll
Freude, sie gesellten sich auf dem Kirchenwege im Nachhausegehen zu einander, und erzdhlten sich, wie es bei Jedem
zu Hause gewesen sei, und was er gelitten habe. Als auch die dandern Krankheiten, welche wihrend der Seuche génzlich
aufgehort hatten, wieder zum Vorscheine kamen, und die Leute dies bemerkten, begriifiten sie dieselben, wie frohliche
Boten. In der groflien Miihle im Hammer war ein einziger krummer Mann iibrig geblieben; da nun die Leute in neuer
Weise ihr Getreide in die Miihle fiihrten, mufite er Tag und Nacht auf den Beinen und daran sein, daB3 er sie befriedige.
Darum ist noch heute das Sprichwort: ich habe so viele Arbeit, als der Krumme im Hammer. Auch der alte Pfarrer in



Oberplan war der einzige Priester, der das Heil der Glaubigen besorgen konnte; denn die beiden Kaplane waren gestor-
ben, und man konnte ihm keine schicken. Am Tage des heiligen Martin, da die Froste kamen, und manchmal auf der
Erde schon eine kleine gefrorne Rinde war, wurden die Gruben an allen Orten, wo man sie angestellt hatte, mit Erde
verschiittet, und an der Oberfldche eben gemacht. Man flocht dann ein Gehege um dieselben, setzte ein Kreuz oder ein
anderes Denkmal darauf, und dann ging der Pfarrer nach und nach zu einer jeden, segnete sie, kniete nieder und betete,
und die Gemeinde kniete mit ihm nieder und betete mit ihm."

Aus dem Nachwort zu ,,.Die Pechbrenner” von Max Stefl

Neben ,,'Bergkristall" und ,,'Kalkstein" diirfen wir unbedenk liech dem Werte nach jene andere Erzdhlung der ,,Bunte
Steine" stellen, die als ,,Granit" bekannt, jedoch fast un bekannt ist unter dem Titel ,, Die Pechbrenner", wie sie hief3 als
sie erstmals 1849 in dem "Taschenbuch ,,VergiSmeinnicht" erschien. Uber sie macht Stifter in einem 'Brief an den
Herausgeber des Almanachs einige Andeutungen. Sie sei eine wirkliche Begebenheit aus der Zeit der lezten Pest im
siidlichen 'B6hmen, mein Grof3vater hat die Sache wiederholt in meiner "Kindheit erzihlt, und ich lasse sie in der
'Bearbeitung wieder von dem Grof3vater erzdhlen, gerade mit den Ausdriicken und "Wendungen, die er immer
gebrauchte." Als der Dichter 1852 die endgiiltige Fassung schrieb, war es ihm vor allem darum zu tun, ,,die Sache im
"Karakter und den Weltanschauungen des Grof3vaters gemif3 zu halten, nicht iiber die Linie seines Gesichtskreises
hinauszugehen... Der GrofBivater soll als ganze "Figur dastehen, der 'Bube soll als ganze Figur dastehen, und iiber der
Erzdhlung soll der Hauch der Innigkeit und Reinheit schweben." Er fand, dafl die Urfassung nicht so, wie er es
beabsichtigt hatte, im Geiste des Grofivaters erzéhlt sei. Diese Absicht suchte er in der zweiten Fassung reiner
herauszuarbeiten, und dies ist ihm zweifellos gelungen. "Wenn wir aber auf die Erfassung zuriickgreifen, so miissen wir
feststellen, daf3 bei der "Neubearbeitung vieles 'Bedeutsame und Wertvolle weggefallen ist. Zu Beginn liest sich die
Erstfassung nicht viel anders als die endgiiltige. Alles ist hier bereits vorhanden-, der heitere Streich des Pechbrenners,
das drollige Mif3geschick des Knaben, die "Wanderung von Grof3vater und Enkel, die Schilderung der
Gebirgslandschaft. Doch plétzlich halten wir inne und stocken. "Wir horen einen anderen Ton. Die Sprache wird hart,
grausam, schroff. Wer spricht nicht mehr der freundlich-giitige Grof3vater Stifters, sondern die Stimme der
Uberlieferung, der Sage selbst. Diistere Szenen, die in der zweiten Bearbeitung weggefallen sind, ziehen am Leser
voriiber: wie die fremden in den Wald gefliichtet sind und vom Pechbrenner, der um sein und seiner Angehorigen Leben
zittert, mit einem glithenden Balken vertrieben werden, wie der "Knabe Joseph ihnen heimlich hilft und so unschuldig-
schuldig dem Wiirgengel den Weg in den "Wald 6ffnet, wie er zur Strafe vom eigenen Vater auf einen Felsen ausgesetzt
und hilflos einem grauenvollen "Hungertods ausgeliefert wird, furchtbar ist der Augenblick, da der arme "Knabe am
Abend édngstlich, ohne gehort zu werden, nach seinem Vater ruft. Die Stelle gehort zum Erschiitterndsten, was Stifter
geschrieben hat. Die Angst vor der schrecklichen Seuche hat die heiligsten 'Bande gelost, jeder denkt nur noch an sich
und an die Rettung seines bedrohten Lebens. Wie ein heller Lichtstrahl leuchtet es indessen auf in dieser "Nacht des
Grauens, wenn nun unerwartet die Stimme des fremden Madchens ertont, das die Rettung bringt. Was folgt, hat Stifter
in der zweiten "Fassung zum "Hauptbestandteil der Erzahlung ausgearbeitet: wahrend die "Kinder in den ,,Pech-
brennern" noch von dem gleichfalls iiberlebenden "Knecht begleitet den Weg aus dem "Bereiche des Todes durch die
ungeheure Einsamkeit des Waldes ins freie finden, gehen sie diesen Weg, auf dem ihnen der Leser mit Rithrung und Er-
griffenheit folgt, in,, Granit" allein. "In jenen Waldszenen der ,,Pechbrenner" begegnen wir einem ganz anderen Stifter,
als wir ihn gewohnt sind, einem wirklich ,junbekannten" Stifter, einem Dicht er des Grauens, der vom Ddmonischen in
der 'Brust eines jeden Menschen weil3, weil er es selbst zu tiefst in sich erlebt hat: ,,Wir Alle", sagt er einmal, ,,haben
eine tigerartige Anlage, so wie wir eine himmlische haben, und wenn die tigerartige nicht geweckt wird, so meinen wir,
sie sei gar
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S. 150-155 Die Pestgeschichte

Nach Aussage des Grof3vaters hat sich die Pestgeschichte, die er von seinem eigenen Grof3vater
weil}, weil dieser ,,zu damaliger Zeit gelebt hat"!*, in den zuvor von den Spaziergdngern
aufgezdhlten Wildern und Ortschaften ereignet. In geraffter Form erzihlt er zunichst die
Geschehnisse vom Ausbruch der Pest im Friihling bis zu ihrem Ende im Spatsommer oder Herbst.
Dabei betont er besonders die religiose Bedeutung der Geschichte. Er erzihlt, daf} ,,die Leute an
[der Pest] wie an einem Strafgerichte dahin [gestorben sind]"'*' und daf3 auf dem Hohepunkt der
Krankheit einige von ihnen ,,aus Wirrnis und Starrsinn" nicht mehr in die Kirche gehen wollten'??;
der Gesang des Vogleins auf der Drillingsfohre, vom Grof3vater als ein von Gott gesandtes Zeichen
gedeutet, hat schliellich zur Erlosung von der Seuche gefiihrt.

Neben der religiosen Dimension betont der Grof3vater in seiner Erzdhlung vor allem die Tatsache,
daf3 durch die Seuche alles in Unordnung geraten ist:

, Von manchem Hause ging kein Rauch empor, in manchem horte man das Vieh briillen, weil man es zu
fiittern vergessen hatte, und manches Rind ging verwildert herum, weil niemand war, es von der Weide in
den Stall zu bringen. Die Kinder liebten ihre Eltern nicht mehr und die Eltern die Kinder nicht, man warf nur



die Toten in die Grube, und ging davon."!*?

Der Sinngehalt dieser Passage scheint mit dem Geschehen am Beginn der inneren Rahmenhandlung
verkniipft zu sein. Auch dort richtet der Enkel mit seinen pechbeschmierten Fiilen Unordnung" im
Haus an'**, und auch dort ist fraglich, ob die Eltern den Sohn noch lieben und umgekehrt. Im Zusammenhang mit
dem Aspekt der Unordnung spielt aber auch der des Vergessens eine wichtige Rolle; beide werden durch die Dar-
stellung des Grof3vaters in einen Kausalzusammenhang gebracht: Weil die Menschen vergessen, das Vieh zu
fittern und es in den Stall zu bringen, geht es ,,verwildert" herum; indem sie die an der Pest Gestorbenen einfach
,»in die Grube" werfen, vernachldssigen sie das Andenken an die Toten.

Dieses holt der Grof3vater im zweiten Erzidhlabschnitt gewissermaf3en nach. Die Spaziergdnger stehen mittlerweile
auf der Anhdhe vor Melm, und der GroB3vater zihlt einige Opfer der Pest auf, wobei er dem Enkel die Orte zeigt
oder beschreibt, in denen sie gelebt haben:

»Zur Zeit der Pest ist in dem Alschhofe alles ausgestorben bis auf eine einzige Magd [...]. In der groB3en
Hammermiihle, die du mir im Heraufgehen gezeigt hast, sind ebenfalls alle Personen gestorben bis auf einen
einzigen krummen Mann [...]. Von den Priestern in Oberplan ist nur der alte Pfarrer {ibrig geblieben, um der
Seelsorge zu pflegen, die zwei Kapline sind gestorben, auch der Kiister ist gestorben und sein Sohn, der
schon die Priesterweihe hatte. Von den Badhdusern, die neben der kurzen Zeile des Marktes die gebogene
Gasse machen, sind drei gidnzlich ausgestorben."!*

Wie in der Aufzdhlung der Wélder und Ortschaften zu Beginn des Spaziergangs wird in der zitierten Passage
wieder eine Ordnung von Namen etabliert, die nun im Kontext der Pestgeschichte gewahrleistet, daf3 die
verstorbenen Pestopfer nicht dem Vergessen anheimfallen. Aus den uniibersehbar vielen Toten werden durch die
Zuordnung zu bestimmten Namen die durchaus unterscheid- und erinnerbaren ,,Gestorbenen vom Alschhof, ,,aus
der Hammermiihle", ,,aus Oberplan". Damit werden die Namen der Hofe und Orte in der Erzdhlung des
Grofivaters durch Konnotation mit den Pestopfern gleichsam zu Denkmdlern fiir diese, wird - allgemeiner
formuliert - die gesamte Signifikantenordnung der Sprache zu einer Gedenkstitte fiir das Verschwundene und
somit vom Vergessen Bedrohte.

Hier zeigt sich deutlich, daf3 auch die vom GrofBvater erzihlte Geschichte jenseits des inhaltlichen
Schwerpunkts ,,Pest" wieder um poetologische Probleme kreist, wie schon die zuvor untersuchten
Passagen der Erzdhlung. Abermals geht es um die Frage nach dem Funktionieren von Sprache als
Zeichensystem und Gedéchtnis. Dies 146t sich zusdtzlich anhand des dritten Abschnitts der
Pestgeschichte belegen, der mit dem Riickweg der Spaziergdnger von Melm beginnt. In der Darstel-
lung des Grof3vaters spielen abermals die Konstanten Vergessen/Erinnerung und
Unordnung/Ordnung eine zentrale Rolle:

,»Als es tief in den Herbst ging [...], wandten sich die Menschen wieder derjenigen Erde zu, in welcher man
die Toten ohne Einweihung und Gepringe begraben hatte. Viele Menschen gingen hinaus, und betrachteten
den frischen Aufwurf, andere wollten die Namen derer wissen, die da begraben lagen [...]."13

Diese Situation dhnelt in mancher Hinsicht dem antiken Mythos von der Entstehung der
Gedichtniskunst, die Simonides von Keos zugeschrieben wird und, in jiingerer Zeit von der Lite-
raturtheorie wiederentdeckt, im Zusammenhang mit dem Problem des literarischen Geddchtnisses
diskutiert worden ist.’¥” Die Analogie zwischen der im Mythos und der bei Stifter erzdhlten
Situation besteht darin, daf3 hier wie dort der pl6tzlich hereinbrechende Tod die Zerstérung einer
bestehenden Ordnung bewirkt, genauer gesagt, daf3 er eine bestimmte ,,Zeichenordnung" unlesbar
macht.138 In beiden Texten bemiihen sich die Uberlebenden nachtriglich um die Identifizierung,
das heifit, um die Benennung der unkenntlich gewordenen Toten. Dabei geht es den Uberlebenden
in der Erzdhlung des GrofB3vaters offensichtlich um die Wiederherstellung der zerstorten Verbindung
von Signifikanten (Namen) und Signifikaten (begrabenen Toten) oder auch um die
Wiederherstellung einer gegliederten Ordnung von Signifikanten. Im Gegensatz etwa zu den
Wildern und Ortschaften, die von den Spaziergdngern genau benannt werden kénnen, sind die
wahllos begrabenen Pestopfer fiir die Hinterbliebenen ein namenloses Chaos. Aus der Ordnung der
Lebenden herausgerissen, sind sie gleichwohl noch nicht in die Ordnung des Todes eingegliedert
worden.

Wie im antiken Mythos tritt in der Erzihlung des Grof3vaters an die Stelle der zerstorten alten
Ordnung die neue ,,Ordnung des Friedhofs"."*® In dem Moment, in dem diese etabliert wird, ist der
Zustand der Unordnung wie auch der Prozef3 des Vergessens beendet:

»[...] als die Seelsorge in Oberplan wieder vollkommen hergestellt war, wurde die Stelle wie ein ordentlicher
Kirchhof eingeweiht. [...] Dann wurde um den Ort eine Planke gemacht, und ungeldschter Kalk auf



denselben gestreut. Von da an bewahrte man das Gedichtnis an die Vergangenheit in allerlei Dingen."!40
Bewahrt wird das Gedichtnis an die Vergangenheit fortan dadurch, daf3 topographische
Bezeichnungen den Beinamen ,,Pest" erhalten, wie ,,Pestwiese, Peststeig, Pesthang".!4! Auf diese
Weise werden bestimmte Signifikanten deutlich sichtbar mit dem Konnotat ,,Pest" versehen, das sie
fiir immer an ein bestimmtes Signifikat, ndmlich das Vorstellungsbild der Pestseuche, binden soll.
Diese Technik folgt dem Prinzip der antiken Gedachtniskunst, in der empfohlen wird, sich
bestimmte Plitze vorzustellen und dann die Dinge, die man im Geddchtnis behalten will, im Geiste
auf diese Plitze zu setzen.'*? Trotz dieser Vorkehrungen erweist sich der Prozef3 des Vergessens je-
doch als unaufhaltsam:

,»Seitdem aber sind andere Geschlechter gekommen [...], die von der Sache nichts wissen und die die
Vergangenheit verachten, die Einhegungen sind verloren gegangen, die Stellen haben sich mit gew6hnlichem
Grase iiberzogen. Die Menschen vergessen gerne die alte Not, und halten die Gesundheit fiir ein Gut, das
ihnen Gott schuldig sei, und das sie in blithenden Tagen verschleudern. Sie achten nicht der Plitze, wo die
Toten ruhen, und sagen den Beinamen Pest mit leichtfertiger Zunge, als ob sie einen dndern Namen sagten
wie etwa Hagedorn oder Eiben."!43

In der Darstellung des Grof3vaters liegt es an der Unachtsamkeit der Menschen, daB sie die
Bedeutung des Beinamens ,,Pest" vergessen, doch zu fragen ist, ob diese Vergefllichkeit nicht
vielmehr mit dem Funktionieren der Sprache selbst zusammenhéngt, deren Ambivalenz darin zu
bestehen scheint, daf} sie, ebenso wie sie als Gedidchtnis fungieren kann, auch das Vergessen
befordert. Selbst die ausdriickliche Konnotation mit dem Beinamen ,,Pest" kann das Gleiten der
markierten Signifikanten nicht verhindern; sie erweisen sich als austauschbar mit beliebigen
anderen Namen wie ,,Hagedorn" oder ,,Eiben". Damit wird der Aspekt der Arbitraritdt der
sprachlichen Zeichen benannt, der die ,Zeichentheorie' des GroB3vaters aus den Angeln zu heben
droht. Dieser zufolge sollen die Beinamen offensichtlich wie Indizes funktionieren. Wie die
Rauchsiulen auf die Anwesenheit von Menschen im Wald hindeuten, soll der Beiname , Pest" auf
die vergangene Prisenz der Pest in der so bezeichneten Gegend hinweisen. Demgegeniiber wird der
Prozel3 des Vergessens durch die Arbitraritdt der Zeichen und die damit zusammenhdngende
Bewegung der Verschiebung in Gang gebracht. Ein Signifikant kann ohne weiteres durch einen
anderen ersetzt werden; dadurch aber werden die Plitze, ,,wo die Toten ruhen", unkenntlich
gemacht, gehen die alten ,,Einhegungen" verloren und entstehen dafiir neue.

Man kann sagen, daf} der Mittelpunkt der ganzen Erzdhlung, der von der Seitenzahl her ziemlich
genau bei der Betrachtung der Machtbuche liegt, sinngemdfl um das Thema Tod gruppiert ist. Der
Spaziergang fiihrt in unwegsame, steinige, hochgelegene, und das heif3t: lebensfeindliche Regionen,
und der Grof3vater erklart die Machtbuche zum Gedenkzeichen fiir sich selbst nach seinem Tod, um
wenig spiter von den Todesopfern der Pest und der Trauerarbeit der Uberlebenden zu berichten.
Kontrapunktisch dazu 148t sich das Behringer Briinnlein als Symbol des Lebens lesen. Der Gang in
eine lebensfeindliche Region und die Pestgeschichte des Grof3vaters sind demzufolge als rituelle
Todeserfahrung aufzufassen, wie sie, dies ist bereits ausgefiihrt worden, fiir einen Initiationsweg
charakteristisch ist. Unldsbar verbunden mit der Todesthematik ist der Aspekt des Gedédchtnisses,
um den die Poetologie des gesamten Textes kreist und der nicht zufdllig in den SchluBBworten des
Erzihlers nochmals aufgegriffen wird.

Doch bevor dieses Thema aus dem Riickblick auf die Gesamtinterpretation nochmals zur Sprache
kommt, sei der zweite Teil der Binnenerzihlung untersucht.

,Uber die weiBen Bliithenblitter, die noch auf dem Weg lagen, trug man die Todten dahin, und in dem
Kammerlein, in das die Friihlingsblatter hinein schauten, lag ein Kranker, und es pflegte ihn einer, der schon selbst
krankte. Die Seuche wurde die Pest geheiflen, und in fiinf bis sechs Stunden war der Mensch gesund oder todt,
und selbst die, welche von dem Ubel genasen,waren nicht mehr recht gesund und recht krank, und konnten ihren
Geschéften nicht nachgehen. ... Nach einigen Tagen brachte man schon die Todten auf den Oberplaner Kirchhof,
um sie zu begraben, gleich darauf von nahen und fernen Dorfern und von dem Marktfleken selbst.

Man horte fast den ganzen Tag die Ziigenglocke lduten, und das Todtengeldute konnte man nicht



mehr jedem einzelnen Todten verschaffen, sondern man ldutete es allgemein fiir alle. Bald konnte
man sie auch nicht mehr in dem Kirchhofe begraben, sondern man machte grofle Gruben auf dem
freien Felde, that die Totem hinein, und scharrte sie mit Erde zu. ... Die Kinder liebten ihre Eltern
nicht mehr und die Eltern die Kinder nicht, man warf nur die Todten in die Grube, und ging
davon. ... Als die Krankheit ihren Gipfel erreicht hatte, als die Menschen nicht mehr wuflten, sollten
sie in dem Himmel oder auf der Erde Hilfe suchen, geschah es, daf ein Bauer aus dem
Amischhause von Melm nach Oberplan ging.. Auf der Drillingsfohre sal3 ein Voglein und sang;:

EBt Enzian und Pimpinell,

Steht auf, sterbt nicht so schnell,

EBt Enzian und Pimpinell,

Steht auf, sterbt nicht so schnell.
Der Bauer entfloh, er lief zu dem Pfarrer nach Oberplan und sagte ihm die Worte, und der Pfarrer
sagte sie den Leuten. Diese thaten, wie das Voglein gesungen hatte, und die Krankheit minderte
sich immer mehr und mehr, und noch ehe der haber in die Stoppeln gegangen war, und ehe die
braunen Haselniisse an den Biischen der Ziune reiften, war sie nicht mehr vorhanden. ... Als es tief
in den Herbst ging, wo die Prei3elbeeren reifen, und die Nebel sich schon zeigen, wandten sich die
Menschen wieder derjenigen Erde zu, in welcher man die Todten ojne Einweihung und Gepringe
begraben hatte. Viele Menschen gingen hinaus, und betrachteten den frischen Aufwurf, andere
wollten die Namen wissen, die da begraben lagen, und als die Seelsorge in Oberplan wieder
vollkommen hergestellt war, wurde die Stelle wie ein ordentlicher Kirchhof eingeweiht, es wurden
feierliche Gottesdienste unter freiem Himmel gehalten, und alle Gebethe und Segnungen
nachgetragen, die man frither versdumt hatte. Dann wurde um den Ort eine Planke gemacht, und
ungeldschter Kalk auf die Stelle gestreut. Von da an bewahrte man das Gedédchtnif3 an diem
Vergangenheit in allerlei Dingen. Du wirst wissen, dafl mache Stellen unserer Gegend noch den
Beinamen Pest tragen, zum Beispiel Pestwiese, Peststeig, Pesthang; und wenn du nicht so jung
wadrest, so wiirdest du auch noch die Sdule gesehen haben, die jetzt nicht mehr vorhanden ist, die
auf dem Marktplatz von Oberplan gestanden war, und auf welcher man lesen konnte, wann die Pest
gekommen ist, und wann sie aufgehort hat, und auf welcher ein Dankgebet zu dem Gekreuzigten
stand, der auf dem Gipfel der Sdule prangte.» «

,»--- SO ist es bei Granit der Gedanke der Siihne als Reinigung. Pech und Pest werden von einer
ratselhaften wirkenden Macht (Andreas bzw. Gott) iiber die Menschen verfiigt, und die Menschen
scheiden sich unter dieser Probe in lautere und unlautere (Hilfsbereite und frevelhaft sich
Isolierende in der Pestgeschichte, vers6hnlicher in der Rahmenerzidhlung die irritierte Mutter und
der verstandnisvolle Grof3vater). ...

Granit als Auftakt verbindet durch die ineinanderverzahnten Symbole von Pech, Pest und
Rauchsdule Schuld und Siithne zu einer gottlich bestimmten Abfolge und 146t das Ganze als einen
Akt der gottlichen Gerechtigkeit sehen.

,Die Erzihlung beruht nach Stifters eigener Auskunft auf miindlicher Uberlieferung. An Karl
HerloBsohn, den Herausgeber des Taschenbuchs ,,Vergi3meinicht®, schreibt er am 2. Midrz 1848:
Der Stoff ist eine wirkliche Begebenheit aus der Zeit der letzten Pest im siidlichen B6hmen, mein
Grofvater hat die Sache widerholt in meiner Kindheit erzihlt, und ich lasse sie in der Bearbeitung
wieder von dem Grof3vater erzdhlen, gerade mit den Ausdriicken und Wendungen, die er immer
gebrauchte. Die Pest war in den Jahren 1464, 1585, 1680 und noch 1713 in Oberplan ausgebrochen.
Wenn man annimmt, daf der Ich-Erzéhler von gleichem Alter wie der Autor ist, miifite in Granit die
Pest von 1713 gemeint sein. Stifters Ururgroflvater Georg Stiiffter wurde am 9. April 1680 geboren,
er konnte mithin sogar aus Erzihlungen von der Pest des Jahres 1680 gewul3t haben. Georg Stiiffter
ist der GroBvater von Adalbert Stifters Grof3vater Augustin (28. August 1744 bis 22. Januar 1834).
Die Sage von dem Vogel, der das heilbringende Pestspriichlein ruft, ist in Bohmen, Niederosterreich

30 stifter, Granit, S. 37 fF.
31 Stopp, S. 165-193



und Tirol verbreitet. Anton Schacherls Nacherzihlung einer Sage iiber die Pest in Stein 1680 lautet:
,,Als dem lieben Gott die Menschen doch schon erbarnten und er seine ziirnende Hand
zuriickziehen wollte, sandte er ein Voglein, eine Nachtigall, welche er folgende Worte singen liel3:
Thr Menschen all,
Sterbet nicht so schnell!
Ess Enzian,
Dann kommt' davon!*

Und die Leute haben Enzian gegessen und wirklich horte die Pest sofort auf* (Anton Schacherl,
,,Geheimnisse der Bohmerwilder®, Prachatitz 1900, S. 10-13). ... In manchen Versionen wird das
Spriichlein nicht von einem Vogel gerufen: ,,Zur Zeit der grolen Pest soll ein Engel gerufen haben:
ERt Bibernell und Baldrian, / So geht auch die Pest nicht an* (Aberglauben und Gebriuche aus
Bohmen und Midhren. Gesammelt und hrsg. von Joseph Virgil Grohmann, Prag 1864, S. 92). ...
AuBer allgemeinen Einfliissen der Mdrchenmotivik ... lassen sich keine weiteren literarischen
Quellen nachweisen. >

,,8. Jan., ein Pesttag: Die erste geschichtliche Nachricht iiber das Auftreten der Pest auf der
Herrschaft Krummau stammt aus dem Jahre 1462 (vom Mai bis Oktober).

20. Jan. Fabian und Sebastian: Sebastian war ein beliebter Viehpatron. In Krummau befand sich
am Marienaltar, auch Weberaltar genannt, eine Statue des Heiligen.

In den Jahren 1464 und 1585 wiitete in und um Oberplan die Pest, ebenfalls 1680 und 1713. So
manche Sage erinnert noch daran. Der Pestfriedhof soll sich auf dem Wege zur Buche befunden
haben.

Im Ansbach, dessen Bedeutung uns Anton Wallner in einem der Wildlerkalender erkldrt hat, liegt
das Geburtshaus Adalbert Stifters, Wenn wir denselben Weg gehen wollen, den vor Zeiten der junge
Stifter mit seinem Grof3vater nach Melm gegangen ist, durchschneiden wir die Fluren, auf denen
einst die Drillingsfohre stand und heute noch das Beringer Briinnlein munter pldtschert.Die Buche
mit ihrer schonen kugelférmigen Laubkrone ist heute nurmehr eine Baumruine.“>

32 stifter 1995, S. 268/9
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Steel, David: Plague Writing: From Boccaccio to Camus, in: Journal of European Studies
11, 1981, S. 88-110

One of the most successful fictional treatments of the theme is that by the German novelist Adalbert Stifter
who in 1849 published the fine story Granit which forms part of his volume Bunte Steine. It is the story of a
boy sitting on a stone by the door of his home when an old pitch-burner from the forest passes and
mischievously smears the child's feet with pitch. The boy's grandfather cleans and comforts him and, during
a walk through the country, tells how once in spring the plague came to the region, beginning in a ratcatcher's
house, and quickly sweeping through the surrounding villages until one day a peasant hears a bird on a
treetop sing

Esst Enzian und Pimpinell,

Steht auf, sterbt nicht so schnell.3!

People follow the bird's advice and recover. The plague recedes and order is restored from chaos. The
underlying theme of the book is of age speaking its experience to childhood, telling of time and death — the
pitch-stains with which all are smeared —but teaching too the,healing power of nature. Like the Decameron
its strength rests partly on the contrast between the grim blackness of the plague and the green light of the
summer countryside, but unlike Boccaccio's work where the stories are an escape from the plague, Granit is
a story about the plague, nature's resilient response to it and the permanence of man symbolized by the
boulder at the doorway on which the boy sits. Granit is unusual too in that it uses the plague in a country
rather than an urban setting which seems to give it a special poignancy. Stifter's lesson was perhaps not lost
on Hermann Hesse who in Narziss und Goldmund (1939) uses the device of the plague-stricken countryside
to introduce his somewhat pseudo-philosophical hero to the concept of mass mortality.

It was in France however that the plague theme inspired its most original treatment of all at the hands first of

Einer der erfolgreichsten fiktionalen Behandlungen des Themas ist, dass von der deutschen
Schriftsteller Adalbert Stifter, die im Jahre 1849 die schone Geschichte Granit, die Teil
seines Volumens Bunte Steine ??bildet vertdffentlicht. Es ist die Geschichte eines Jungen
sitzen auf einem Stein von der Tiir seines Hauses, als ein alter Pitch-Brenner aus dem Wald
passiert und verschmitzt Abstrichen die Fiile des Kindes mit Pech. Der Junge Grof3vater
reinigt und beruhigt ihn und bei einem Spaziergang durch das Land, erzihlt, wie einmal im
Friihjahr die Pest in der Region kam, beginnend in einem Rattenfdnger Haus, und schnell
fegt durch die umliegenden Dorfer, bis eines Tages ein Bauer hort ein Vogel auf a
Baumkrone singen

Esst Enzian und Pimpinell,

Steht auf, sterbt Nicht so schnell.31

Die Menschen folgen dem Vogel auf den Rat und erholen. Die Pest tritt und Ordnung aus
dem Chaos restauriert. Das Grundthema des Buches ist im Alter von sprechen seine
Erfahrung in die Kindheit, erzahlt von Zeit und Tod - der Pitch-Flecken mit dem alle
verschmiert, aber lehrt auch die, heilende Kraft der Natur. Wie das Decameron seine Starke
beruht zum Teil auf den Kontrast zwischen der diisteren Schwirze der Pest und das griine
Licht des Sommers Landschaft, aber im Gegensatz zu Boccaccio Arbeit, wo die
Geschichten sind eine Flucht vor der Pest, ist Granit eine Geschichte iiber die Pest, Natur
elastischen Antwort darauf und die Dauerhaftigkeit des Menschen durch den Felsen an der
Tiir, auf dem der Junge sitzt symbolisiert. Granit ist ungewdhnlich, dass es auch die Pest in
einem Land verwendet statt einer stadtischen Umgebung, die um ihm eine besondere
poignancy scheint. Stifter Lektion war vielleicht nicht auf Hermann Hesse, der in Narzif}
und Goldmund (1939) nutzt das Gerdt von der Pest heimgesuchten Land in seiner etwas
pseudo-philosophischen Helden auf das Konzept der Massensterben einzufiihren verloren.

31. Adalbert Stifter, Granit in Bunte Steine ??(Miinchen, nd, Goldmann), 26. Die Geschichte
wurde erstmals unter dem Titel Der Pechbrenner veroffentlicht. Pest in eine_m Wald oder
landlich genannt wird jeweils silvatischen oder campestral Pest. Friiher, in Osterreich, in der



Wiener Pest von 1679, die 76.000 Menschen getétet hatte sich die Krankheit, die
Gegenstand eines berithmten Predigt von Abraham a Sancta Clara, pseud von Johann Ulrich
Megerle, unter dem Titel Merks Wienn veroffentlicht ausgeprdgt (Wien, 1680).
Commemorative Pest Sdulen, Pestsaulen, sind ein Merkmal der Osterreichischen
Architektur. Die Wiener Pest von 1679 ist die Einstellung der zeitgendssischen Franzosisch
Roman von Christiane Singer, La Mart Viennoise (Paris, 1978).

Matz, Wolfgang: Adalbert Stifter oder Diese fiirchterliche Wendung der Dinge, Gottingen 2016

S. 25/26

In der Erzdhlung Die Pechbrenner, noch erweitert in der spiteren Fassung Granit, berichtet Stifter ziemlich unverhiillt
von einer anderen Begebenheit aus seiner frithesten Zeit. » Vor meinem véterlichen Geburtshause dicht neben der
Eingangstiir in dasselbe liegt ein grofler achteckiger Stein von der Gestalt eines sehr in die Lange gezogenen Wiirfels.
Seine Seitenflachen sind roh ausgehauen, seine obere Fliche aber ist von dem vielen Sitzen so fein und glatt geworden,
als wire sie mit der kunstreichsten Glasur iiberzogen. Der Stein ist sehr alt, und niemand erinnert sich, von einer Zeit
gehort zu haben, wann er gelegt worden sei. Die urdltesten Greise unseres Hauses waren auf dem Steine gesessen, so
wie jene, welche in zarter Jugend hinweggestorben waren, und nebst all den &ndern in dem Kirchhofe schlummern.«
Nach langen Generationen von Vorfahren war es jetzt der kleine Adalbert, der auf dem Stein saf3, um das geschiftige
Treiben auf der Strafle zu verfolgen. Eines Tages nun kam, wie schon so oft, der alte Andreas voriiber, ein »Mann von
seltsamer Art«, der mit Wagenschmiere handelte. Wahrscheinlich wird es der Anblick des neugierigen, mit den nackten
FiiBen baumelnden Knirpses auf seinem Ausguckposten gewesen sein, was den Alten zu einem Streich verfiihrte -
jedenfalls bot er ihm einen Léffel der schwarzen, klebrigen Schmiere an. »Ich hatte den Mann stets fiir eine grofie
Merkwiirdigkeit gehalten, fithlte mich durch seine Vertraulichkeit geehrt, und hielt beide Fiifle hin.«

Was als etwas grober Scherz begann, endete in einer kindlichen Tragddie. Die Mutter ndmlich konnte den Spaf3 natur-
gemdl nicht teilen, als ihr Sprossling mit hochgezogener Hose schwarzfiiBig in ihrer guten, gescheuerten Stube iiber
den Holzboden marschierte; ein Zornanfall und Schlége kamen als unausbleibliche Folge. »Ich war, obwohl es mir
schon von Anfange bei der Sache immer nicht so ganz vollkommen geheuer gewesen war, doch iiber diese fiirchterliche
Wendung der Dinge, und weil ich mit meiner teuersten Verwandten dieser Erde in dieses Zerwiirfnis geraten war,
gleichsam vernichtet.« Das Erwartete, zumindest Erhoffte tritt nicht ein, und hinter der Oberfldche der Dinge verbirgt
sich immer schon ihr anderes, schreckliches und unheilvolles Gesicht. Erst der Grofvater brachte die Angelegenheit mit
Ruhe und Gelassenheit wieder ins Lot. Fiir ihn war sogar aus dieser Katastrophe ein Ausweg denkbar. Er wusch den
Knaben, zog ihm saubere Kleider an, und dann nahm er ihn mit auf einen langen Weg ins Nachbardorf. Hier nun
erzdhlte er ihm zu Ablenkung und Trost jene Geschichte von der Pest im Hochwald, der die autobiographische
Erinnerung nur als Rahmenerzéhlung vorangeht. Der Junge aber, den jedes Erlebnis bis ins Innerste aufwiihlte, fand
seine Ruhe noch lange nicht zurtick.

S. 271

Alles kam anders; die eigentliche Reaktion Stifters sind die zwei Bande Bunte Steine, Ein Festgeschenk fiir die Jugend,
die endlich in den ersten Tagen des Jahres 1853 erschienen. Die Rechte hatte der Autor seinem Verleger wiederum
pauschal abgetreten, diesmal gegen dreitausend Gulden. Sechs Erzdhlungen umfasste die Sammlung, jede trug zum
Titel einen Gesteinsnamen. Fiinf von ihnen waren {iberarbeitete Fassungen von Zeitschriftendrucken: Neben den friihen
Wirkungen eines weifien Mantels und dem Armen Wohlthditer standen die Pechbrenner, in denen Stifter jetzt die
grausamsten Passagen strich, und die Weihnachtsgeschichte aus dem Salzkammergut, nun als Bergkristall das michtige
Bild der Verlassenheit des Menschen in der stummen Natur.

Mojem, Helmuth: Seuche als Metapher. Zu Raabes ,,Sankt Thomas®, Stifters ,,Die Pechbrenner” und Storms ,,Ein Fest
auf Haderslevhuus®, in: Jahrbuch der Raabe-Gesellschaft 2009, S. 40-53

Cimaz, Oierre: Unheil und Ordnung in Stifters Ertdhlung Die Pechbrenner, im Vergleich mit Gotthelfs Schwarzer
Spinne, in: Etudes Germaniques 40, 1985, S. 374-386

In dem Brief A. Stifters (herausgegeben von Gustav Wilhelm) an Carl HerloBsohn vom 2. Médrz 1848 aus Wien teilt er
mit, dass die letzte Pest in Bohmen als Grundlage fiir die Geschichte gilt.

In Béhmen sind folgende Jahre Pestjahre; 1624, 1639, 1642, 1545, 1647, 1649, 1679/80.

In den beiden letzteren Jahren starben in ganz B6hmen 50000 Menschen, im ganzen Kreis Bechifisko waren es 2086
und in Krumau (in néchster Ndhe zu Oberplan) 29.

Schlenkrich, Elke: Gevatter Tor. Pestzeiten im 17. und 18. Jahrhundert im sichsisch-schlesisch-béhmischen Vergleich,
Stuttgart 2013. S. 48

Hoensch, Jorg K.: Geschichte Bohmens, Miinchen 3. A. 1997



Essl, Rupert (Hrsg.): Der Kreis Krummau an der Moldau. Die Heimat Adalbert Stifters, Krummau
a. M. 1983

Stifter, Adalbert: Bunte Steine. Granit

Stifter, Adalbert Werke und Briefe, herausgegeben von Alfred Doppler und Wolfgang Frithwald,
Band 2, 3, Stuttgart 1995

Stifter, Adalbert: Bunte Steine. Granit. Historisch-kritische Ausgabe hrsg. von Alfred Doppler und
Wolfgang Frithwald, Bd. 2,2, Stuttgart 1982

Stifter, Adalbert: Sagen und Legenden aus dem Bohmerwald. Gesammelt und illustriert von
Ludwig Rosenberger. Herausgegeben von Paul Praxl, Grafenau 1970, S. 62 (zur Pest im
Bohmerwald, dazu Brief an Carl HerloBsohn vom 2. Mérz 1848)

Stopp, Frederick: Die Symbolik in Stifters 'Bunten Steinen', in: Deutsche Vierteljahresschrift fiir
Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte, 28, 1954, S. 165-193



Jens Peter Jacobsen

Jens Peter Jakobsen glaubte auch an diese Siinde, die ,,aus einer heimlichen, schleichenden Seuche
zu einer boshaften und offenbaren, rasenden Pest geworden® war, und beschrieb sie in der Mauer
einer mittelalterlichen italienischen Stadt. Der nordischen ,,Pesten i Bergamo* fehlt aber die Lust
zur Siinde sowie die subtile, perverse Anziehung der Herausforderung, der Gefahr.

,Fast experimentell versetzt Jacobsen in dieser Erzihlung seine Figuren in eine Grenzsituation, in
der sie mit einer besonders entsetzlichen Art von Tod und Untergang konfrontiert werden. Das
Ergebnis war, wie wir sahen, niederschmetternd. Die Schichten der Zivilisation brockelten ab, die
Lust am Bosen und der brutalste Egoismus feierten Triumphe. ... So wirkt Die Pest in Bergamo wie
ein Memento und eine Absage an den dionysischen Trieb- und Lebenskult, der sich nach Nietzsche
in der europdischen Literatur verbreiten sollte.“

Die Pest in Bergamo

Eines Tages brach die Pest da unten in der neuen Stadt aus und griff fiirchterlich um sich; es starben
eine Menge Menschen, und die anderen flohen, fort {iber die Ebene, in alle vier Ecken der Welt.
Und die Biirger in Alt-Bergamo ziindeten die verlassene Stadt an, um die Luft zu reinigen, aber es
half nichts, sie fingen auch an, oben bei ihnen zu sterben, zuerst einer tiglich, dann fiinf, dann zehn
und dann ein paar Dutzend, und als es seinen Hohepunkt erreicht hatte, noch viel mehr.

Und die konnten nicht so fliehen, wie die es in der neuen Stadt getan hatten.

Da waren ja einige, die es versuchten, aber sie muf3ten ein Leben wie das eines gehetzten Tieres
fithren, mit Verstecken in Graben und Briickenkasten, unter Hecken und in den griinen Feldern;
denn die Bauern, denen an mehr als einem Ort die Pest von den ersten Fliichtlingen auf die Gehofte
gebracht war, steinigten jede fremde Seele, die sie trafen, von ihrem Gebiet herunter oder schlugen
sie ohne Gnade und Barmherzigkeit nieder wie tolle Hunde, in gerechter Notwehr, wie sie meinten.
Sie muflten bleiben, wo sie waren, die Leute aus Alt-Bergamo, und Tag fiir Tag ward das Wetter
waérmer, und Tag fiir Tag ward die abscheuliche Ansteckung gieriger und gieriger in ihrem Griff.
Das Entsetzen steigerte sich gleichsam zum Wahnsinn, und was da an Ordnung und rechtem
Regiment gewesen war, das war, als habe die Erde es verschlungen und dafiir das Schlimmste
entsandt.

(Es folgt nun die Schilderung des Alltags, zundchst noch Hilfsbereitschaft, Sorge fiir Durchliiftung
der Stralen durch Wacholder usw. Dann Resignation, die bald in Mitleidlosigkeit umschldgt.)

Der Kranke wurde als gemeinsamer Feind aller angesehen, und geschah es einem Ungliicklichen,
daf3 er auf der Strafle umfiel, matt von dem ersten Fieberschwindel der Pest, so war da keine Tiir die
sich ihm 6ffnete, sondern mit Lanzenstichen und Steinwiirfen wurde er gezwungen, sich aus dem
Weg der Gesunden fortzuschleppen.

(Raben und Krihen besetzten die Ringmauern der Stadt, als ob sie auf Beute lauerten.)

Es waren elf Wochen, seitdem die Pest ausgebrochen war, als ... (eine Art Prozession zur Stadt
empor stieg.)

Eine Menge Menschen! wohl an die sechshundert oder mehr, Manner und Frauen, alte und junge,
und sie hatten grof3e, schwarze Kreuze zwischen sich und breite Banner, rot wie Feuer und Blut,
iber sich.Sie singen, widhrend sie gehen, und eigentiimliche, verzweiflungsvoll klagende Tone
werden durch die stille, driickend warme Luft emporgetragen.

Braun, grau, schwarz sind ihre Gewénder, aber alle haben sie ein rotes Zeichen auf der Brust. Ein
Kreuz ist es, als sie ndher kommen. Denn sie kommen bestidndig niher. Sie pressen sich den steilen,
mauerumfriedeten Weg hinan, der zu der alten Stadt fiihrt. Es ist ein Gewimmel von ihren weiflen
Gesichtern, sie haben Geifleln in ihren Hdnden, auf ihre roten Fahnen ist ein Feuerregen gemalt.



Und die schwarzen Kreuze schwanken in dem Gedringe bald nach der einen, bald nach der andern
Seite.

(Sie drangen zum Dom, die Stadter folgen, Betrunkene kehren die Szene in Spott und Blasphemie.
Die Antwort:)

Und sie stimmen ein Miserere an, das in jedem Ton klang wie ein Schrei nach dem Feuerregen, der
auf Sodom herabfiel, nach jener Macht, die Simson besal3, als er die Sdulen im Hause der Philister
umfalite. Sie flehten mit Singen und mit Worten, sie entbl6f3ten die Schultern und flehten mit ihren
GeiBleln. Da lagen sie knieend, Reihe an Reihe, bis an die Hiiften entbl6t, und schwangen die
gestachelten Strickknoten iiber ihren blutriinstigen Riicken. Wild und rasend hieben sie drein, so
daf das Blut in Tropfen von den pfeifenden Geif3eln fiel. Jeder Schlag war ein Opfer fiir Gott. Daf}
sie doch anders schlagen, daf sie sich doch in tausend blutige Stiicke zerreiBen kdnnten, hier vor
seinen Augen!

(Das blutige Geschehen ruft eine Wandlung in den Stidtern hervor.)

Und es wurde ganz still da drinnen in der Kirche, nur ein leises Wogen ging durch die Menge.
Da erhob sich einer unter den Fremden, ein junger Mdnch, und sprach. ...

(Eine Karfreitagspredigt!)

(Jacobsen gibt zum Schluf3 nur die Beschreibung des Abzuges der GeiBler, ob die Pest endete, 1df3t
er offen.)

,Jens Peter Jacobsen glaubte auch an diese Siinde, die aus einer heimlichen, schleichenden Seuche
zu einer boshaften und offenbaren, rasenden Pest geworden war, und beschrieb sie in den Mauern
einer mittelalterlichen italienischen Stadt. Der nordischen Pesten i Bergamo fehlt aber die Lust zur
Siinde sowie die subtile, perverse Anziehung der Herausforderung, der Gefahr.“*

,,Die Pest in Bergamo baut sich auf der unfreiwilligen, {iberwiltigenden Reaction des religidosen
Aberglaubens auf, welcher in Folge der fanatisch genialen Predigt eines Flagellantenpriesters
mittelalterliche Freidenker wie durch Ansteckung erfasst.“>

Brandes, Georg: Menschen und Werke. Essays, Frankfurt 1894 (Kap. 13, S. 434-481: J. P.
Jacobsen)

Jacobsen, Jens Peter: Samtliche Werke. Ubertragen von Mathilde Mann u. a., Leipzig o. J. (1912)
Négele, Horst: J. P. Jacobsen, Stuttgart 1973

Serensen, Bengt Algot: Jens Peter Jacobsen, Miinchen 1990

Dehmer, Andreas: ,,Sub Vexillo Sanctae Mariae Magdalenae“. Bilder, Banner und Bruderschaften
der hl. Magdalena im Bergamaskischen, 1300-1800, in: Das Miinster 58, 2005, S. 206-214, Abb. 2
Pestbild

S. 208

Auf der gegeniiberliegenden Seite tritt die Titelheilige der Bruderschaft neben Maria als schiitzende
Fiirsprecherin in Erscheinung. Die seitlich unter der Halbfigur eines Pfeile werfenden Christus
abgebildeten Vertreter der Korporation werden links von der hl. Jungfrau unter einen Mantel
genommen, rechts von ihrer hl. Patronin. Als assistierende Heilige sind — bisheriger Beschreibung
zufolge — rechts die hll. Laurentius und Johannes Baptist abgebildet, links ein unbekannter Bischof
und der hl. Rochus. Der Kult des hl. Rochus kam jedoch erst im friihen 15. Jh. auf, weshalb die

34 Ritter-Santini, Lea: Maniera Grande. Uber italienische Renaissance und deutsche Jahrhundertwende, in: Fin de
siecle hg. v. Roger Bauer, Frankfurt 1977, S. 185

35 Brandes S. 475



Pilgergestalt korrekter als hl. Jakobus maior zu deuten ist.; die Identitit des Bischofs hingegen ldsst
sich aus der Geschichte der Bruderschaft ableiten: Neben S. Maria Maddalena gehort ja im Trecento
ebenso die Kirche SS. Barnaba e Lorenzo zu deren Versammlungsstédtten — und war vielleicht sogar
ihr Ursprungsort. Da auf der rechten Seite des Wandgemadldes der hl. Laurentius dargestellt ist, kann
also ohne Zweifel davon ausgegangen werden, dass sein Gegeniiber auf der linken Seite der zweite
Patron jener Kirche ist, der hl. Barnabas, erster Bischof von Mailand.

noch nicht gelesen:
Ott, Albert: Ein Besuch in Bergamo, in: Alte und Neue Welt 63, 1929, S. 234-240

Das unheimliche Buch, hg. Von Felix Schloemp, Miinchen 1914, [mit Kubin Illustrationen u.a. zu Jacobsen]



Theodor Storm
Ein Fest auf Haderslevhuus

Einige Jahre spiter, es war an einem nachmittage des Septembers 1349, da der Ritter mit seinem
Schreiber an der Arbeit sal3, kamen die damals elfjahrige Dagmar und der um ein Jahr dltere Bruder
Axel mit erschreckten Gesichtern zu ihm hineingestiirzt. Etwas unwillig blickte er auf: ,,Was ist?
Was habt ihr, Kinder?“

Sie waren fast auller Atem; aber Dagmar, das schmichtige Ding, war, wie um Furchtbares zu
erzdhlen, mit erhobenen Armen vor ihn hingetreten

,,Nacht!“ rief sie. ,,Es wird Nacht, Vater!“ und aus dem schmalen Gesichtlein sahen die schwarzen
Augen zu ihm auf.

Der Ritter blickte um sich: sie hatte recht, die Sonne war erloschen; Die Winde des Gemaches
standen 6d und lichtlos.

,Ja, Herr®, sagte der Schreiber; ,,es fdllt wie Asche auf die Schrift.

,INein, Ringang, nicht wie Asche!“ rief der Knabe; ,,ich sah es: im Norden, weit hinaus, stieg
schwarzer nebel aus der Erde und schwimmt wie eine Wolke auf uns zu; seht nur, es wird ganz
finster hier! Kommt, kommt mit hinaus!*

Die Kinder fafiten beide Hinde des Vaters; und er lief3 sich von ihnen aus dem Gemach und nach
dem stumpfen Turm hinaufziehen; auch die Mutter mit der dlteren Tochter und die beiden élteren
Sohne stieBen auf dem Wege aus Hallen und Gemédchern zu ihnen. Als sie die Platte des Turmes
erstiegen hatten, stand schon ein Teil des Gesindes dort und wich ehrerbietig an die Seite; alle
schwiegen, nur die alte Schaffnerin fliisterte mit ihrer heiseren Stimme zu dem einen oder anderen:
,Die Zeichen des Herrn erfiillen sich! Wi3t ihr noch, da um das Julfest dreizehn Kiihe jahlings wild
geworden! Und da wir nach dem Backen das erste Gerstenbrot anschnitten, schnitten wir nicht in
schwarzes Blut? Des Herrn Gericht! O alle Heiligen, seid unsere Helfer!“ — Aber niemand
antwortete ihr.

Die Schlof3frau hatte die Hand ihres Mannes ergriffen, und bald lagen alle Kinderhidnde in der
seinen; denn schon hatte das schwarze, von Norden kommende Dunstgespenst sich {iber sie
gebreitet und sank in furchtbarem Schweigen auf die erde.

,Kommt!“ sprach der Ritter leise, indem er mit den Seinen zuerst die Treppenstufen hinabstieg.
Und alle folgten ihm nach unten zu der kleinen Burgkapelle, deren Torklinke nur noch mit
tappender Hand zu finden war. Drinnen aber zogen schwarze Nebelflocken unter der gewdlbten
Decke und verbargen das Antlitz des crucifixus {iber dem Hauptaltar; und von dem Bilde der Mutter
Gottes scholl die zerrissene Stimme der alten Schaffnerin: ,,O heilige Jungfrau. deine Augen! Wo
sind deine Augen?“ Alle lagen auf ihren Knien in den Stiihlen und beteten stumm und schrien mit
gerungenen Hinden zu Gott und allen seinen Helfern.

Sie hitten es sich sparen kdnnen; denn der schwarze Tod war gekommen, der die Welt leer frafl und
gegen den nichts half als sterben.

In selbiger Nacht noch blies er den jlingsten Knaben an, und sein Eingeweide brannte, seine Lippen
wurden wie Ruf}, und am dritten Tage war statt des schonen Knaben ein schreckhafter blau-
schwarzer Leichnam auf dem in Todesqual zerwiihlten Bette; dann griff er nach der schonen
dltesten Tochter; dann nach den anderen beiden S6hnen; und sie starben alle, alle. Hallen und
Gemicher dufteten Tag fiir Tag nach frischem Gras und Thymian, das gegen die bdse Pestluft
iiberall gestreut wurde; aber die Mutter Erde und ihre Krauter hatten keine Heilkraft mehr; es war
als ob selbst Gott der Herr die Macht verloren habe auf seiner Erde.

Ein paar Monde schien dann das Sterben im Schlosse aufzuhalten; da eines Tages trat die
SchloBfrau zu ihrem Eheherrn in sein Gemach, gekriimmten Leibes, mit entstelltem Antlitz.
,,Benedikte!“ schrie er.

— Ja, Hans,ich muf3 nun auch von dir!“

,,Du nicht! Du nicht, Benedikte!“ Und er streckte seine Arme nach ihr aus. ,,Herr Gott, wo bist du?
Herr schiitze deine Menschen!*

Aber bevor er sie beriihrete, war sie mit ihrer letzten Kraft entflohen. ,,Ade, du mein



‘“

Herzenstrauter! O siile Dagmar!“ So rief sie noch zuriick.

Er hatte ihr folgen wollen, aber ein bewuf3tloser Schrecken hatte ihn festgehalten; dann ging er
taumelnd nach ihrem Ehegemach; aber es war leer, und seiner Sinne unmichtig, sank er auf das
grof3e Bett.

Die Schaffnerin, die noch lebte, fand ihn am anderen Tag; aber sie erkannte, daf} das grof3e sterben
ihn nicht ergriffen habe.

Wihrend sie ihn pflegte, war sein Weib verschwunden, und Dagmar, um die sich niemand
kiimmerte, das blauschwarze Haar wirr um ihr bla3 Gesichtchen, lief, nach der Mutter weinend,
durch Hall und Génge. Da wollte eine der Dirnen ein Gewandstiick aus einer entlegenen Kammer
holen; aber schreiend stiirzte sie zuriick; denn auf einem alten dort stehenden Bette lag ein
schwarzer Leichnam, dem die Abendsonne das Gesicht beschien. Da die anderen Dirnen
hinzukamen, sahen sie, es sei die Schlof3frau, die einsam hier gestorben war.

Als der Ritter aus seinem Wirrsal aufwachte, war sein Weib nicht mehr im Hause. Die Kinder lagen
drunten auf dem nahen Kirchhof; der aber hatte lang schon keine Erde mehr fiir neue Tote; seitwérts
vom Walde war eine Niederung, dort hatte man mit Pfahlen ein Viereck ausgeschlagen, wohin nun
alle gebracht wurden, die der Tod erschlug. Drauflen auf dem »Pestacker« war auch des Ritters
Weib vergraben worden; so erzdhlte man ihm jetzt.

Boll, Karl Friedrich: Die Adelssitze in den Chroniknovellen Theodor Storms, in: Schriften der
Theodor-Storm-Gesellschaft 12, 1963, S. 33-52, hier S. 50

,,Die historischen Details sind in der Erzdhlung, zu welcher Storm ,recht vorsichtige Studien®
gemacht hatte, richtig wiedergegeben. Die 1348 aus Jiitland gekommene, durch Bazillen
iibertragene Lungenpest, die,kaum den fiinften Teil der Bewohner dieser Gegend‘ zuriicklief3, ist
ebenso gut verbiirgt wie die Wolfsplage jener Tage, die auch in Aquis submersus und in Zur
Chronik von Grieshuus eine Rolle spielen.*

Miiller-Seidel, Walter: ,,Das Klassische nenne ich das Gesunde . . .“ Krankheitsbilder in Fontanes
erzahlter Welt, in: Schriften der Theodor-Storm-Gesellschaft 31 1982, S. 9-42, hier S. 17

,Einer Krankheit, die der Vergangenheit angehort, kommt eine weltliterarische Bedeutung zu. Das
Entstehen einer angesehenen Kunstform, der Novelle, ist damit verkniipft, wenn es zutrifft, daf3
Boccaccio seine anregenden Geschichten mit der Absicht erzdhlt hat, eben damit die Furcht vor der
im Lande wiitenden Pest vergessen zu machen. Eine Erinnerung an den schwarzen Tod enthilt
Theodor Storms Novelle Ein Fest auf Haderslevhuus. Sie hat hier kaum mehr als eine episodische
Bedeutung, wihrend sie in einem bedeutenden Text der europdischen Literatur des 19. Jahrhunderts
zum zentralen Thema gemacht wurde: in Alessandro Manzonis Roman 7 promessi sposi. In beiden
Féllen handelt es sich um historische Erzdhlungen. Eine ansteckende Krankheit, die sich zu einer
Epidemie auswichst, wird literarisch genutzt.“

Boswell, Patricia: ,,Beginn des Endes*: das letzte Erlebnis, in: Stormlektiiren. Festschrift fiir Karl
Ernst Laage zum 80. Geburtstag, herausgegeben von Gerd Eversberg, David Jackson und Eckart
Pastor, Wiirzburg 2000, S. 215-226

(letzte Zeile)

Daf} dich des Todes Pfeil getroffen

Das ist zundchst ein Gedicht zum Thema Krebs (so Laage), aber es wird das Bild des Pfeiles
verwendet, das immer schon zur Pest gehort. Dazu schreibt Storm am 21. November 1868 an
Fontane (zit. nach Laage, Karl Ernst: Arzte und 4rztliche Probleme bei Theodor Storm, in: Arzt und
Krankenhaus 1994. 3, S. 101-104, S. 103): ,,Diese Vorstellung ist allerdings eine geldufige,
althergebrachte, schon vom Ferntreffer Apollo her, der die Kinder der Niobe totet; aber es ist nicht
trivial und bildet den notwendigen Ausgang des Gedichts. Denn der Inhalt, oder Vorwurf, ist nicht
die Ahnung an sich, sondern die unruhige Ahnung, die nur zur vernichtenden Gewifheit wird.*
dazu:

S. 220



,»,Storm hat recht; das Bild des Pfeiles, der sein, bringt das Gedicht zur volligen Abrundung. Der
Punkt, den Beginn des Gedichts und des Nachdenkensprozesses des Dichters darstellt, ist
tatsdchlich die Stelle, an der der Pfeil ihn traf. Das Gedicht folgt dem Verlauf seines
Gedankengangs, indem er allmdhlich zur Kenntnis von dem kommt, was ihm in der ersten Zeile
geschah. Das ganze Fedicht wird also zur Metapher fiir das Erlebnis des Getroffenwerdens von
einem Pfeil; der Schmerz wird wohl nicht sofort wahrgenommen, die Auswirkungen werden aber in
immer grauenhafterer Weise bemerkbar, indem des Dichters Wunde — und gleichzeitig sein
Verstiandnis der Situation — tiefer wird, bis er sich dessen bewulit wird, daf3 er totlich verwundet
worden ist.

Das Bild des Todespfeils ist freilich ein Euphemismus und folglich ein Bruch in dem sonst
schlichten, fast umgangssprachlichen Stil des Gedichts. Man muf3 Fontane rechtgeben, daf es beim
ersten Lesen banal und mif3tonig wirkt. Aber genau das gehort zur Sache. Der Verdacht des Dichters
steigert sich im Laufe des Gedichts, daf etwas mit ihm nicht ganz in Ordnung sei; plotzlich begreift
er in der letzten Zeile, was wirklich los ist. Als es ihm so aus heiterem Himmel — blitzartig wie ein
Pfeil — einfillt, da3 der Tod der schreckliche Scharfschiitze ist, trifft es ihn hart. Er kann diesem
Gedanken nicht so geradeheraus ins Gesicht sehen, ihn nicht direkt aussprechen, und folglich greift
er in seiner Verwirrung zu einer geldufige[n], althergebrachte[n] Redewendung, um das
Unaussprechliche, Unfaflbare zum Ausdruck zu bringen.*

Boll, Karl Friedrich: Spuk, Ahnungen und Gesichte bei Theodor Storm, in: Schriften der Theodor-
Storm-Gesellschaft 9, 1960, S. 9-23, hier S. 12

,,-.. Geistergeschichten ... Des Dichters Biicherei stand voll von solchen Geschichten. ...

Aus solcher Gefiihlsndhe zum Hintergriindigen, zum Grauen, zur Urangst und zu allem, was die
menschliche Seinsunsicherheit spiirbar werden 148t, erklart sich auch Storms Haltung gegeniiber
den Wahngebilden der Teufelsbiindnisse und des Hexenglaubens, dies auftillige Abgestoflen- und
Angezogenwerden von diesen Primitivreaktionen der Massenseele. Die Ambivalenz dieses
Komplexes ist typisch fiir ihn. Auf der einen Seite dies leidenschaftliche humanistische Pathos
gegen alles, was Mittelalter ist, Adelsprivilegien und Leibeigenschaft, Glaubenszelotismus und
Gewissenszwang, Scharfrichter und Scheiterhaufen, Fron und Schinderknechte, — auf der anderen
Seite dies zdhe Versessensein auf jedes nur erreichbare Zeugnis ...

S.13

Dies tiber Storms Disposition und Empfanglichkeit fiir das Abergdubische. Wie aber steht er kritisch
zu Spuk, Ahnungen und Gesichten, Phdnomenen, welche die parapsychologische Forschung vom
Aberglauben zu isolieren strebt?— Er bekennt, daf3 er ihnen im einzelnen zwar zweifelnd oder gar
ungldubig, im allgemeinen dagegen sehr anheimstellend gegeniiberstiinde. ,,Nicht, da3 ich Un- und
Ubernatiirliches glaubte®, erklart er, ,,wohl aber, daf3 das Natiirliche, was nicht unter die alltiglichen
Wahrnehmungen fillt, bei weitem noch nicht erkannt ist.

S. 17

Aus dem Komplex des Abergldaubischen heben sich die Ahnungen als etwas Selbstdndiges heraus.
Ahnung ist nicht natiirliche Voraussage. Vorausgesagtes, die Vermutung kommender Ereignisse,
resultiert aus dem Zusammenspiel von Erfahrung und Verstand. Dabei miissen die Umstinde, die
Ursachen der Abldufe werden und die wesentlichen Komponenten, die ins kiinftige Geschehen
verflochten sind, genau {ibersehen werden. Ahnungen kommen jedoch aus dem Gefiihl, das an sich
schon Ahnungscharakter hat. Sie sind durch etwas Qualifiziertes ausgezeichnet, das sich vom blof3
Zufilligen unterscheidet. Sie besitzen Eindringlichkeit, mit der immer ein Bedeutungsgefiihl
verbunden ist.

S. 18

Ahnungen sind Vorstufen der Gesichte. Bei Storm haben diese etwas Traumhaftes, weil das wache
BewuBtsein ,,gleichsam mit einem ganz leichten Flor iiberschleiert ist, wodurch es eine gewisse,
wiewohl schwache, traumartige Farbung erhilt“(Schopenhauer).

S. 19

Auch das ,,Zweite Gesicht“ gehort zu den natiirlich erklarbaren Erscheinungen seelischen Lebens.
Es handelt sich dabei bekanntlich um eine der Zeit gleichsam vorauseilende Wahrnehmung von



todesféllen, Feuersbriinsten, Sturmfluten und Schiffskatastrophen; aber auch Hochzeitsziige werden
gesehen. ,,An Vorspuk, das zweite Gesicht®, schreibt Gertrud Storm, ,,glaubte mein Vater, wie wir
Kiistenbewohner fast durchweg, bestimmt. ...

S. 20

Die Ansicht Lavaters und Jung-Stillings, Vorspuk sei ein Weck- und Warnruf Gottes, hat Storm
abgelehnt. Fiir ihn war es ,,das diistere Ereignis selbst, das ungeduldig seine Ankunft“ verkiindet;
wie er sich auch in seinen Erzdhlungen einen eingriff des Schicksals eigentlich nie ohne
,2Anmeldung® denken kann, mit der das Ereignis selbst schon gegeben erscheint.*

Gratopp, K : Volkspoesie und Aberglauben in den Dichtungen Th. Storms, Rostock 1914

S. 59

,INeben dem Vorspuk, den im allgemeinen nur geistig besonders dafiir eingestimmte Menschen
vernehmen, kennt das Volk und nach ihm Theodor Storm auch Wahrzeichen aus den Dingen der
Natur, die jeder beherzigen kann, der darauf achtet. ... Sonderbare Vorzeichen kiinden das
fiirchterliche Schicksal im Fest auf Haderslevhuus, die Pest, an. Um das Julfest sind dreizehn Kiihe
jahlings wild geworden, und als man das erste Gerstenbrot anschnitt, traf man auf schwarzes Blut.*

Miillenhoft, Karl: Sagen, Mérchen und Lieder der Herzogtiimer Schleswig, Holstein und
Lauenburg. NA v. Otto Mensing, Schleswig 1921, Nr. 384 S. 257/8 (Ausgabe 1845 Nr. 329)

Der schwarze Tod

,In der Gegend von Oldenburg hat man das Sprichwort: He wennt davcer {im, as Gott veer
Grammdorp. Man sagt, das Sprichwort komme daher, weil in alten Zeiten einmal die Grammdorfer
sich Gottes Mif}fallen in hohem Grade zugezogen hétten. Die Grammdorfer erzdhlen aber so:

As in olen Tiden in uns Land de swarte Dood vl Minschen timt Leben broch un ok in unse Gegend
vle Hiis un ganfle Dorper utstarwen dn, do seeg man enmal enen swarten Nwel ut't Norosten baam
in de Luft op Grammdorp tokam'n. Darcewer worren de Liid ganf3 bestort un helen diir allgemeen
feer en boses Wahrteken. Damals 1v hier en ole Fru, de heet Stien Wietsch (Christine Witt). De s to
de Liid: ,,Dat is niks as de swarte Dood, de op uns D6rp to kommt: hier holpt niks anners, as wi
mcet all to unsen Hergott bden, dat he uns verschonen mag.*“ Do giingen all de olen gottsfiirchtigen
Manns un Fruens ut dat Dorp darhin, wo de swarte Dood hr kbum, bet op den Barg, wo de Weg
afgeit na Meischenstorp in de Eutiner Landstraat; se rungen de Héann und bden to unsen Herrgott.
Do sweng sik de swarte Dood, un uns Herrgott leet em nich in dat Dérp kamen, séndern giing mit
em bi Grammdorp {im, siedwarts na de Gegend von Karlshof, na en Dorp, dat Geneni heten hett;
man kunn den swarten Dood noch lang in de Luft seen. Dat Dorp Geneni storf ganf3 ut un is
ganBlich sleift in ingaan, benso dat Dorp Stoof in uns Gaud, dat in den Stoover Diek bi
Charlottenhof Igen hett. Von de Tied hr, dat unse Herrgott den swarten Dood veer Grammdorp
imwenden leet, seggt man noch immer: He wennt darveer iim, oder: Wi wiillt darveer imwenden as
Gott veer Grammdorp.

Korte, Hermann: Ordnung und Tabu, Bonn 1989, S. 133-135 Tanz und Tod. Storms Novelle ,,Ein
Fest auf Haderslevhuus*

,,ind Storms Chroniknovellen Paradigmen historischen Bewultseins, das in der Parteinahme fiir
das Vergessene und Versunkene alle griinderzeitlichen Vorlieben fiir eherne grof3e Taten und
heroische Aufschwiinge durchkreuzt, so bleibt ,,Ein Fest auf Haderslevhuus® jeder Interpretation
eines historischen Zusammenhangs gegeniiber indifferent. Selbst bekannte Klischees vom 14.
Jahrhundert als Verfallszeit sind nicht mehr als blo3e stoffliche Korrelate. Was in der Novelle
,Pestzeit” genannt wird, das ist keine Bildungsreminiszenz, sondern die Bezeichnung eines genuin
kiinstlerischen Raumes, also keine erzdhlte oder erinnerte Geschichte, sonder ein artifizielles
Arrangement. Wenn es etwa fiir das Jahr 1349 heif3t: ,,der schwarze Tod war gekommen, der die
Welt leer fraf3, und gegen den nichts half als sterben, dann ist dies eben keine getreulich-
chronikalische Schilderung jener grofen Menschheitsgeiflel aus dem 14. Jahrhundert, sondern ins
Bild gesetzter, todessiichtiger Verfall, in welchem ein um sich greifender Erschopfungs- und



Ermiidungszustand poetisch vermittelt wird. Pest, Sterben und Tod: in Storms Novelle ,,Ein Fest auf
Haderslevhuus* sind sie in dem Maf3e Anzeichen der Décadence, wie sie in die Dialektik von
,heifler Lebenslust” und ,,groem Sterben, von Vitalitat und Velleitit einbezogen werden.

In der Pest-Episode ist der Tod, welcher {iber Haderslevhuus hereinbricht, noch eine reale
Bedrohung, die ,,das Leben und die Arbeit®, ,,alle Ordnung und Geschift“ auflost, aber doch
insgeheim schon eine zugleich faszinierende Macht, die sich in apokalyptischen Bildern ankiindigt.
Die Sonne sei ,,erloschen®, schildert der Erzéhler, der Schreiber habe die Dunkelheit ,,wie Asche auf
die Schrift” fallen sehen; es seien andere seltsame Vorzeichen, ,,schwarzer Nebel“, ,,schwarzes
Blut“ beobachtet worden, als ob sich, wie am Ende die ,,alte Schaffnerin“ prophezeit hatte, ,,die
Zeichen des Herrn erfiillen® wiirden. So apokryph in jenen Katastrophensymbolen die Lust am
Untergang auch sein mag: die Pest bestimmt das Vorspiel zum eigentlichen grof3en ,Festakt® auf
dem Schlof3 Haderslevhuus, tendenziell bereits eine ,,historische Metapher fiir die unentrinnbare
Lebensbedrohung, unausweichliches Ende und Legitimation zugleich fiir den Wunsch und das
Recht zu leben®.

Der kiinstlerische Raum ist kein geschichtlicher Ort mehr, sondern ein hermetischer Bezirk, ein
Sakralraum gleich in der Ndhe des ,,Pestackers®, von der AuBenwelt durch eine hohe Mauer
abgetrennt und erfiillt vom melancholischen Gesang der Nachtigall.*

Biichli, Arnold: Mythologische Landeskunde von Graubiinden, Bd.III, Disentis 1990, S. 73/4

zur Wolke

Hans Raguth erzdhlt am 25. Januar 1944: Die Feuerwolke

,,1 bin no e Bueb gsi vo zwolf, drizé Johr. I und noch e Kholleg sind am Obed go Schlittschué fahre,
und denn simmer uf em Dorfplatz uf eme Benggli ghogget. Und denn luegi do gege ds Albulatal,
und denn isch grad prezis gsi, wié wenn e brennende Zeppelin — wie wenn's eifach ei Fiiiir wer —
wié-n-e Khiiilzigarre oder e Federhalter. Und dee isch iiber ds ganze Domleschg und iiber Feldis. Dr
Krischtian vo dr Poscht het gar niiiit gsehe — er isch nebe mir gsi.

Und denn am andere Morged het's gheifle: ,I dene Doodrfer im Domleschg isch d Siitich Gsbbroche
uf eimol — in Scharans, Almens, Paschpels, Tomils.*

Dr Vatter het gseit, das sig e Zeiche gsi, das Fiiiir, wo-n-i gseé ha.”

Wie die Pest als dunkle Wolke gesehen wurde, so hier die Seuche als Feuerwalze.

dazu: Biichli, Arnold: Mythologische Landeskunde von Graubiinden, Bd. I, Disentis 2. A. 1989, S.
287

,In dr Peschtzit si es Wolcha us em Bréttig uor cho, da si di Pescht gsi.

Die Pest, (sichtbar) als Wolke — Frau Ambiihl sagt: als Branta (Nebel) — gestaltet, das ist alte
poetische Personifikation, ...

Spielmann, Heinz: Die Landschaft Theodor Storms, Neumiinster 1988 (laut Frau Faold Bad
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Wilhelm Heinrich Riehl

Beispiele aus Erzdhlungen und Romanen, die den Dreifligjdhrigen Krieg als Hintergrund haben:
,Nicht blos der Krieg, auch seine Gevatterin, die Pest, zog durch das Land. Ganze Dorfer starben
aus; die fleiffigsten Hande erlahmten und sorgten nur noch fiir die nichste Nothdurft. Verzweiflung
fral} das geschlagene Volk, und die Leute in diesen protestantischen Gauen fragten, ob denn unser
Herrgott katholisch geworden sei, daf3 er so das ganze Land verderbe.

Ein furchtbarer Wahn hatte sich allmdhlig der Geister beméchtigt, alles menschliche Mitgefiihl
ertddtend. Wer jah an der Pest starb, den glaubte man durch Gottes Finger als einen Schuldigen
abgeutheilt, durch Gottes Schwert als einen armen Siinder gerichtet, und stritt ob ihm ein ehrlich
Begrdbnif3 zu gonnen sei. Ja man lief3 die Pestkranken verschmachten, weil man vorgab, ihnen zu
helfen, sei nicht besser als einen Dieb vom Galgen abzuschneiden. Vor drei Wochen noch hatte
Konrad seinen verstorbenen Vetter auf einer Leiter selbst aus dem Hause tragen miissen, weil ihm
die Gemeinde die Bahre verweigerte.

Jetzt aber erging ein geistliches Rundschreiben an alle Gemeinden, worin mit Worten der Schrift
bewiesen stand, dafl man auch in diesen Sterbenslduften dem Tode freudig sich fiigen miisse, und
wer an der Pest in dem Herrn sterbe, der werde in Christo wieder auferstehen, so gut wie die
Anderen. Also sei er nicht in der letzten Noth verlassen und bei Nacht wie ein Hund zu verscharren.

Vor ihrem Konrad aber machte Grete die strengste Hehl aus ihrer Krankenpflege in den
Nachmittagsstunden, die sich nicht auf die Scheuer des Schultheiflen (dessen Frau liegt dort an der
Pest krank) allein beschrinkte. Denn sie fiirchtete, es moge dem Schmied vor ihr grauseln, daf3 er
selbst die Pest bekdme, wenn er wisse, wie sie gleich einer Spitalschwester tdglich in den
Pesthdusern hantiere. Zudem hétte man sie, wofern ihre stille Barmherzigkeit ruchbar geworden,
sicherlich gewaltsam von dem Schmied getrennt. Denn die Pfleger der Kranken wurden in den
Gemeinden von allem Verkehr abgeschlossen, gleich als seien sie selbst verpestet; am Sonntage
durften sie nicht einmal zu den Kirchen eintreten, sondern muf3ten, vor den Kirchenfenstern
stehend, erhaschen, was ihnen drau3en etwa von Gottes Wort zu Ohren drang.

(Nach dem Tod der Frau steht ein Unbekannter in der Scheune bei Grete und ihrem Vater.) ..., als
Grete schreckensbleich dem Vater in's Ohr fliistert: Fort von hier, Vater! Der mit uns spricht, ist der
Pestmann!

Es ging damals ndmlich der Glaube unter dem Volk, die Pest habe einen Boten ausgeschickt durch
das Land, ein bleiches, unheimliches Mannlein, und wo es sich zeige, da ziehe die Pest ein, und wer
den bleichen Mann mit Augen schaue, der sauge mit dem Blick sich die Pest in's Blut, wie man im
Anschauen des Basilisken den Tod sich erschaut.

(Allerdings war dieser Unbekannte nicht der Pestbringer, sondern er tauchte dort auf, wo Hilfe nétig
war und schlieflich erlag er selbst der Pest.)“»*

36 Riehl, Die Werke der Barmherzigkeit, S. 175, 179, 185



Hermann Lingg
Der schwarze Tod

Erzittre Welt, ich bin die Pest,
Ich komm in alle Lande

Und richte mir ein groB3es Fest;
Mein Blick ist Fieber, feuerfest
und schwarz ist mein Gewande.

Ich kommen von Aegytenland

In rothen Nebelschleiern,

Am Nilusstrand im gelben Sand,
Entsog ich Gift dem Wiistenbrand,
Und Gift aus Dracheneiern.

Thal ein und aus, bergauf und ab,
Ich mih‘ zur 6den Heide,

Die Welt mit menem Wanderstab,
Ich setz‘ vor jedes Haus ein Grab,
Und eine Trauerweide.

Ich bin der groe Volkertod,

Ich bin das grof3e Sterben,

Es geht vor mir die Wassernoth,
Ich bringen mit das theure Brod,
Den Krieb thu‘ ich beerben.

Es hilft euch nichts, wie weit ihr floh’t,
Ich bin ein schneller Schreiter,

Ich bin der schnelle schwarze Tod,

Ich iiberhol‘ das schnellste Boot,

Und auch den schnellsten Reiter.

Dem Kaufmann tragt man mich in’s Haus,
Zugleich mit seiner Waare;

Er freut sich hoch, er lacht beim Schmaus,
Ich steig‘ aus seinem Schatz heraus,

Und streck® ihn auf die Bahre.

Mir ist auf hohem Felsvorsprung,
Kein Schlof3 zu hoch, ich komme;
Mir ist kein junges Blut zu jung,
Kein Leib ist mir gesund genung,
Mir ist kein Herz zu fromme.

Wem ich nur schau in’s Aug‘ hinein,
Der mag kein Licht mehr sehen;
Wem ich gesegnet Brod und Wein,
Dem hungert nur nach Staub allein,
Den durftet’s, heimzugehen.



Im Osten starb der grof3e Chan,
Auf Indiens Zimmet - Inseln,
Starb Negerfiirst und Muselmann,
Man hort auch Nachts in Ispahan,
Beim Aas die Hunde winseln.

Byzanz war eine schone Stadt,

Und bliithend lag Venedig,

Nun liegt das Volk wie welches Blatt,
Und wer das Laub zu sammeln hat,
Wird auch der Miihe ledig.

An Nordlands letztem Felsenriff,
In einen kleinen Hafen,

Warf ich ein ausgestorbnes Schiff,
Und alles was mein Hauch ergriff,
Das mufite schlafen, schlafen.

Sie liegen in der Stadt umbher,

Ob Tag und Monde schwinden;

Es zihlt kein Mensch die Stunden mehr,
Nach Jahren wird man 6d‘ und leer,

Die Stadt der Todten finden.

,,-.. die Pfeile Apollos iiber das Heer der Griechen vor Troja und andere indische und persische
Mythen beweisen, dass man eben nur Seuchen fiir Krankheiten und der Aufzeichnung fiir werth
hielt, was gewiss nicht ausschliesslich der Fall seyn wiirde, wenn sporadische Fille hdufig
vorgekommen wiren. Pesten wurden aber gerade durch ihre Allgewalt, allgemeine Verbreitung und
ihren rithselhaften Ursprung fiir unmittelbare Wirkungen der Gotter angesehen, es wurde desshalb
auch der Heilapparat gegen den Zorn der beleidigten Gottheit, und zwar in hochst allgemeiner und
einfacher Art angewandt.”

Auch die Pest, welche Thukydides beschreibt, scheint nur der durch Krieg und Noth und
gleichzeitig eintretenden tellurischen Einfliisse, zu einer hoheren Potenz gesteigerte Genius
stationarius des griechischen Kiistenlandes. Alle Symptome, welche sich in der erwidhnten Pest
angegeben finden, finden sich auch einzeln und nur in schwicheren Ausdriicken in den jahrlich
wiederkehrenden kleinen Endemien wieder, welche Hippokrates in Larissa, Melibona, Elis und
Perinthos beobachtete und beschrieb.

Der Krankheits-Charakter, wie er zur Zeit des Hippokrates und der Pest bestand, in einer Periode, in
welcher zugleich der griechische Geist seine hochste Bliithe feierte, verldugnet nicht die griechische
Natur. Ein feuriger akuter Geist durchweht selbst die Krankheit dieses Volkes, ihre gliickliche
Organisation spricht sich in der méichtigen Naturheilkraft aus, welche zu raschem Verlauf des
Krankheitsprozesses, zu reichlichen und typisch eintretenden Krisen drdngte, so dass sie durchaus
die Art der Heilung bestimmten, den Arzt durch die Selbsthdtigkeit vom raschen und strengen
Einschreiten mit Arzneien abhielt, und ihn vielmehr ermahnte, eine espectative Methode zu
beobachten.*

Diess [Pest unter Marcus Aurelius] ist die erste pandemische Seuche des Alterthums und ihre so
allgemeine Verbreitung diirfte wohl mehr der innigen Verbindung aller Provinzen des Romerreiches
und der ewig hin und herziehenden Heere, als den zugleich eintretenden Naturereignissen,
Erdbeben, Ueberschwemmungen u. dgl. zuzuschreibensein. Bei vieler Aehnlichkeit mit der Pest des
Thukydides zeichnet sie sich doch durch eine bedeutende Affektion der Brustorgnae aus und einen

37 Lingg, Zusammenhang S. 5/6
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in jeder Beziehung mehr ausgebildeten energischen, mehr entziindlichen Charakter. Das in ihr
hervortretende Exanthem zeigt eine vorbedeutende Aehnlichkeit mit den Pocken, wofiir auch einige
Schriftsteller diese Pest halten.

Unter Justinian tritt gleichfalls eine vorziiglich Konstantinopel verheerende Pest auf, in
verschiedenen Modifikationen deren auffallendste aber die jetzt zuerst erscheinenden Bubonen sind.
Uberhaupt ist die Zeit der Volkerwanderung allen Nachrichten nach, die wir iiber jene Zeit besitzen,
so reich an Seuchen, wie keine frithere oder spitere Epoche der Weltgeschichte. Merkwiirdig ist,
dass alle diese Epidemien den gleiche Weg von Osten nach Westen wie die einfallenden Horden der
asiatischen Barbaren nahmen.»

... es ist die Praevalenz des Blutlebens und ein vorzugsweise in den Respirationsorganen sich
manifestierender Krankheitsprozess, welcher die Seuchen des Mittelalters den schwarzen Tod, die
Bubonenpest und die Masern karakterisiert.*

",Es ist die Pdvalenz ... “ Mit dieser Seuche beschéftigt sich auch der Dichter Lingg. Man mag rund
den Winter 1842/43 annehmen (Lebensreise S. 38), in dem das schaurige Gedicht ,,Der schwarze
Tod“ und ,,Die Tanzwut® entstand. ,,Der schwarze Tod* ist spiter (es stand erstmals im Buch von
1854) eines der bekanntesten und beriihmtesten Gedichte Linggs geworden (Beetschen S. 91-102
Lingg). Den groflen Erfolg hat es wohlseinem packenden, realistisch gestalteten Stoffe in erster
Linie zu verdanken. Das Gedicht, in dem die Pest phantastisch personifiziert, selbstredend auftritt
hebt an: , Erzittre Welt, ich bin die Pest, ...“ Im Einzelnen 146t sich an dem Gedicht Manches
bemidngeln. Auch im Ganzen betrachtet mag man ihm kiinstlerisch etwas auszusetzen haben: Das
anhaltende Fortissimo. Aber trotz allem: In dem Gedichte steckt ein grofler Zug, dessen Wirkung
michtig ist. Es ist dem Dichter entschiedengelungen, die elementare Gewalt der furchtbaren,
verheerenden, todhauchenden Seuche zu plastischer Anschauung zu bringen. Wir haben es mit
einem dichterischen Wurf zu tun, in dem auch der, den der Gegenstand des Gedichtesunangenehm
beriihrt, poetische Gestaltungskraft und kiinstlerische Eigenart spiiren muf3. Mit diesem Gedicht hat
Lingg das Gebiet der historischen Lyrik betreten, ...*

,Meine Mutter zog mit mir und meinem jiingsten Bruder nach Miinchen [als der Vater 1841

starb]. ... Es gilt nun manches Versdumte nachzuholen, und mit allem Eifer das sogenannte
Fachstudium zu betreiben. Nebenbei wurde mir die Philosophie Trosterin. ... In erster Linie war es
die Geschichte der Medizin und Seelenheilkunde, zu deren Studium ich mich hingezogen fiihlte, ...
Doch fiilen einige Gedichte, wie der schwarze Tod, die Tanzwut, als poetische Friichte vom Baume
der Erkenntnis.“#

Knote gibt fiir das Gedicht das Entstehungsjahr 1854 an.

Dazu einige biographische Bemerkungen von Port:

Lingg hilt sich ldngere Zeit in Hergensweiler auf: ,,... schaffte er am ersten Feiertag mit den beiden
Knaben das edle Geschiitz (eine Kanone aus Lindau) hinauf zur alten Pestkapelle, welche auf einer
Anhohe von Hergensweiler steht ... und schof3 zur Feier des heiligen Christ die Kanone ab, ...

Im Sommer 1854 herrschte in Miinchen die Cholera, als Lingg sich dort authielt. An der Cholera
verstarb des Bruders S6hnchen und seine Tochter Grete.

Viele Beerdigungen fanden zu gleicher Zeit auf dem weiten stidlichen Friedhof, damals dem
einzigen in Miinchen, statt ...

Knote, Walter: Hermann Lingg und seine lyrische Dichtung, Diss. Wiirzburg 1936
Lingg, Hermann: Uber den Zusammenhang einer Geschichte der Medizin und eine Geschichte der
Krankheiten, Diss. Miinchen 1846
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Otto von Leixner

Die letzte Seele

,JIch saf} in meiner Stuben und hatt den Martinum auf den Knien, der auff der Schiefertaffel
Buchstaben schriebe. Und als er miid war, lehnte er sich an meine Brust und sahe nach der Wand.
Neben dem Kreutze hingen da ein Conterfey des seeligen D. Luther und ein Bild von dem Meister
Albrecht Diirer, so da die vier apokalyptischen Reutter darstellt. ... Und der da ist der schwartze
Tod. ...

Es war am selbigen Tag, als die Sonn nit mehr so arg heif3 schiene. Da gienge ich mit dem Martin in
den Wald, ... Da auff einmal sahe ich, dafl Martinus sich gdhlings gantz verfdrbte, seine Augen
waren grof} in den Hohlweg gerichtet; er hobe, am Leib zitternd, die Hand und Schriee voll Angst
und Schreck: Der schwartze Todt, der schwartze Todt! Mein Blick wendete sich dort wo er
hinwiese. Wo der Weg aufstiege, etwan hundert Schritt weit, dort kame auff eim schwartzen Gaul
ein Reutter, barhduptig, gantz langsam,aber er war allein. Und nah und néher trabte das Thier und
ich sahe, daf} es nur Hautt und Knochen seye und sich miihselig schleppte und daf3 der Reutter gelb
und elendiglich ware wie sein Rof3. Sey still, Martine, das ist ein armer Mann. Forcht Dich nit. Es
ist auch ein Christenmensch wie Du und ich. Da fiele gdahlings der Reutter mit dem Kopff nach
vorne, wollt sich halten, konnt aber nit und glitte aus dem Sattel zum Boden. Das Rof3 sprang nach
vorn, dann aber bliebe es zitternde stehen und wieherte so erschrocklich, wie ichs mein Lebtag
niemalen gehoret, gleichsam als ruffe es nach Hilf fiir seinen Herrn. Schnell schickte ich den
Martinum, er solle ein paar Leut holen mit der Bahr aus der Kirchen und sodann lieffe ich zu dem
Mann. Ich kniete bey ihm nieder und hob seinen Kopff. Da flo3 mir wohl der Schauer {ibern
Riicken, denn das Gesicht war so, da3 man es leichtlich fiir den leibhafftigen Tod hétt schédtzen
mogen. Man sahe nur Knochen und die Haut dariiber gelegt wie altes Pergament. Er schluge die
Augen auf und darinnen ware ein Jammer, gar nit zu sagen.Ich sahe, daf3 er sprechen und die Hdnde
heben wollt, hat aber nit reden und nit sich bewegen konnen, und fiele dann wie ohnméchtig hin.
Dann aber zuckte sein Leib; und das ware erschrocklich anzuschauen. Konnt ihn nit einmal mit
Wasser laben. Unterwidhrenddem naheten sich zwei von meinen Walddoérflern mit der Bahr, und
mein Knéblein. Ich bettete den Mann auf den Boden und schritte ihnen entgegen, damit Martinus
nit die Krampfe sahe. So schickte ich ihn zuriick; die Schafferin sollt im Haus eine Liegerstatt bereit
machen fiir den bresthafften Mann. Als wir nun den Reutter auffhoben, rif eine Kordel, so das
Wamms festhielte, und da ward ein Theil der Brust blos. Da gewahrt ich blaue Pusteln und
Schwiren und jahlinge Angst packte mich und die anderen. Als sie sahen, daf3 ich nit losliefe,
fa3tem sie sich zusammen und halfen, den Mann zu betten, dann trugen wir ihn zur Pfarr, der Gaul
aber trabte mit hingendem Kopf hinterher. Die Leut lieffen herbey, ich scheuchte sie, sagende, es
seye ein Kranker, den ich im Hohlweg gefunden; sie sollten sich nit erschrocken, es seye auch keine
Rotte hinter ihm. Die alte Schafferin schriee dngstlich auff, da sie sahe, wie der Krampff den Mann
hin und her warf. Ich hief3e sie ein Siipplein kochen und bettete ihn dann auft die Liegerstatt. Die
zwey Minner aber lieffen fort, als reutte sie der Gottseybeyuns. Fiirsorglich schobe ich ein Polster
unter seinen Kopff und wartete nun def3, was kommen sollt. Der Krampff verliee ihn, konnt ihm
auch etwas von der Suppen einfl6en. Kortze Zeit lag er wie schlaffende da, dann murmelte er, was
ich nit verstande, dann aber hob er sich mit groer Miihsal im Bette, hob die Hand und sagte: Herre,
mit mir gehts zu End. Mich hat der Feldweibel von meinem Fahnlein fortgejagt, wasmal3en ich die
Pocken hab. Sie satzten mich auff eine alte Schindméhr, gaben mir Ration fiir eine Woch. So bin ich
nun acht Tag herumgeirrt. Tragt mich nach dem Wald, denn ansonsten kommt das Sterben {iber
Euch alle. ...

Das Wort, so da mein Martinus geruffen vom schwartzen Todt gienge durch mein Seel wie ein
scharfes Schwerdt. Hat uns der Todt den Mann da als Quartiermeister geschickt, uns verkiindende:
Der kommt, ehebevor ich komm? Unterwdhrenddem ich auff die Leich sahe, war mir, als verfirbe
sich das Gesicht dunkler und dunkler und als ob es anschwolle. Ich entsanne mich, was ich
ehebevor in Schrifften gelesen, so da {iber die Pestilenz referierten. Undzweifelte nit mehr: der
Marodebruder da hatt neuen Schrocken in mein Walddorf gebracht und ich selbst hab ihn aufflesen
miissen. ...



Das wuB}t ich, wann einer von meinen Seelen den Mann da, den die Pestilentz gezeichnet, anjetzo
schauen miif}t, dann wird er bis in die Grundvesten seines Lebens erschrocket und wird Todesangst
in die Hiitten schreyen. So ginge ich zur Schafferin, lieBe mir Nadel und Faden reichen. Sodann
ndhte ichden todten Mann in das Leilach der Liegerstatt, daf3 ihn kein Menschenaug mehr schaute.
Nach so gethaner Sach rieffe ich meinen Knecht, damit er mir helfe, die Leich auff die Bahr zu
legen und nach dem Freithoff zu tragen. ...

So kame der Sonntag. Ich stande auff der Kantzel, ...

Da jahlings erscholl ein Schrey von der Seit,wo die Méanner sa3en und ich sahe, daf} etwelche
entsatzet auffsprangen und dann gellte es durch das GOtteshaus: Der schwartze Tod! und wieder
und nochmalen. Dann aber erhub sich unter den Weibsleuten ein Heulen und Kreischen und sie
drangten, einander sto3ende, aus den Bédnken. Ich hatt unterwidhrenddem gesehen, daf3 der eine
Mann, so mit mir imWald den Reutter auf die Bahr gethan, fast schwartz im Gesichte sich im
Krampft hin und her warff und nit einer sich in seiner Angst def erbarmete. ...

Nit kann ich alles Erschrockliche berichten, wie es sich Tag um Tag begabe. Das Todtenglocklein
lautete téglich, bald des 6ffteren am Tage. Und da es die Forcht vergroBerte, sperrte ich das Thiirlein
zum Thurm, damit nit immerdie bése Kundschafft den armen Seelen ins Hertz drange. Aber es half
nichts, und auch mein Wort war giantzlich ohne Krafft, wann ich von Hauf3 zu HauB3 lieffe. Die
Kindlein flohen mit Angstgeschrey von der Liegerstatt der Mutter oder des Vaters; die Mdnner
verlieBen die Hiitte, wann das Weib in Todeskrampfen dchzete; nur Miitter, selber schon vom
Wiirgengel gezeichnet, hielten ihre kranken Kindlein an der Brust, unterwdhrenddem sie, wie vom
Irrwahn ergriffen, durch das Dorf irrten oder zu mir kamen, um Hilff schreyende. ...

Da gihlings kame tiiber die Letzten, so noch Krafft fiihlten, der Gedanken, von Walddorf zu fliehen
und also Leib und Leben vor dem groB3en Sterben zu salvieren. Sie mochten sich wohl in der Nacht
unterredet haben, nachdem an einem eintzigen Tagsieben von der Pestilentz erwiirget worden. ...

..., dann gehet der Hirt, zu suchen, was noch lebt von seinen Schiflein. Also auch ich. In mancher
Hiitte hausete nur mehr das Schweigen, dieweilen alle Bewohner gestorben oder nun
davongegangen. In anderen lagen todte, jung und alt, und verbreiteten erschrocklichen Geruch; und
anderswo sahe ich Menschen im Sterben, die jammerlich wimmerten, von allen verlassen. Ich
sorgte fiir sie, so gut ichs vermochte.* »

43 Teixner, S. 52-65



Wilhelm Raabe
Der Pestwagen

,, Wir haben noch einen Schiidderump+«. Wenn der Herr den sehen will, so ist er
willkommen dazu; und die Zeit langt auch, und ich will, mit Respekt zu sagen, den
Herrn hinfiihren.*

,,Ein Schiidderump? Was ist ein Schiidderump?“ fragte ich, von dem Wort ungemein
angezogen.

,,Da steht er!*

Und mit unheimlichstem Behagen fiigt er hinzu:

,und jedermann muf} sagen, daf3 er eine gro3e Merkwiirdigkeit ist und fiir jedes
Mausoleum: eine grofle Ehre widre!*

Da stand er wirklich — ein hoher, schwarzer Karren auf zwei Radern, mit einem halb
erloschenem weiflen Kreuz auf der Vorderwand und der Jahreszahl 1615 auf der Riickwand.

.-, Man sagt, und es steht auch davon geschrieben, er sei der einzige in der ganzen
Welt. Anno 1665 ist er zum letzten Male gebraucht worden — sieht der Herr — so!*
Und der heitere Bursche® zog den Karren herum, schlug einen Riegel weg, und die
abscheuliche Maschine tat einen Ruck und kippte iiber und schiittete eine imagindre
Last von Pestleichen in die Grube.

,He, he®, kicherte der Alte. ,,Was sagt der Herr dazu? Das war bequem und ersparte
unsereinem manche Arbeit.*

Die Alten und die Jungen, die Patrizier und die Plebejer, die Klugen und die Narren, die

ehrbaren Frauen und jene munteren Frauen in roter Haube oder gelbem Mantel zogen sie
hervor aus den Hausern und huben sie auf in den Gassen und luden sie auf den schrecklichen
schwarzen Karren, den Schiidderump. Das ist lange her. Der schwarze = Wagen ist zu einer
unvergleichlichen Merkwiirdigkeit geworden und wird dem durchreisenden Fremden als die
einzige Kuriositit des Stadtchens, welches das Gliick hat, ihn zu besitzen, gezeigt! Es ist
lange, lange her, seit er zum letztenmal die Lebendigen vor dem dumpfen Geknarr seiner
Réder vom Fenster wegstiirzen und scheu einander ansehen und sich die Ohren verstopfen! ... um
so erstaunlicher ist es, wie nahe wir trotz alledem doch noch dem Schiidderump stehen!

Es war ein schones halbnacktes Midchen, dem nicht einmal der Schwarze Tod alle
Reize hatte nehmen konnen, und selbst auf dem Schiidderump wehrte es sich noch
gegen die scheuBliche Grube, gegen die Verwesung mit und in dem Haufen der anderen
Leichen. Ich habe sie im Traume gesehen — die im letzten Krampf starr und steif
gewordenen Arme klemmten sich zwischen den Leisten der Seitenwédnde des schwarzen
Wagens, ein Nagel hat ihr Gewand gefalit und es ihr von den Schultern gezogen. Als
die wilden, rohen Knechte den Karren umstiilpten, schien diese Tote allein den anderen
Leichnamen nicht folgen zu wollen. Die Knechte mufiten sie mit ihren eisernen Haken
losreilen und sie den {ibrigen nachschieben, und sie lachte dabei ... denn es war ein sehr
schones Madchen und war noch schén auf dem Schiidderump — ...#

Verglichen mit dem Raabe-Text kann es gut sein, dal3 der Schiidderump von der Art des Pestwagens

4 Etymologisch bedeutet Schiidderump einen zum Schiitten dienender Rumpf, wobei Rumpf ein einfaches Behiltnis
bezeichnet. Man beniitzte den Schiidderump in der Gegend von Dannenberg hauptsichlich in Zeiten, in denen die
Pest herrschte. Er (Raabe) habe einen Schiidderump selber gesehen, und zwar in Werden. Diese Angabe Raabes
kann nur auf das Dorf Wehrden am linken Weserufer oberhalb von Hoxter bezogen werden.

Diese Kurzerkldrung ist nach der Anmerkung aus Raabe Band 2 zitiert.

4  Museum

b Totengriber

45> Raabe,Wilhelm, Schiidderump, S. 8/9 und 35/36



von Waal und Schwabmiihlhausen ist. In der Ortschronik von Wehrden von Karl J. Thiele steht: ,,In
Wehrden soll er [Raabe] Bezeichnung und Titel des Schiidderump gefunden haben, wie denn auch
die alten deutschen Vornamen Albrecht, Jost, Hilmar und Asche nach Wehrden weisen, wo die
Gebriider von Amelunxen mit diesem Namen lebten.“«  Der zweirddrige Wagen tragt die Jahreszahl
1615 und soll anno 1665 zum letzten Male benutzt sein.“~

Im Oldenburger Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte steht ein ,,H6lzerner Pestwagen®,
um 1600. Im Aussehen gleicht er dem Pestwagen in Gaildorf, der in Baden-Wiirttemberg
vermutlich der einzig erhaltene Pestwagen ist. Der Oldenburger Wagen ist fast 2,5 m lang und {iber
1,5 m breit. Er ,,ist, wie die Eisenteile an der Deichselauthingung zeigen, ein fiir einen solchen
Zweck eingesetzter ehemaliger einspiannig gefahrener besserer Ackerwagen, auf dem mit
entsprechendem, heute verlorenem, Aufbau ein einzelner Sarg oder auch mehrere nur in Tiicher
eingeschlagene Pestleichen zum Friedhof gebracht wurden.“s

Auf dem Votivbild in der Sebastianskapelle von Bergen (Waltenhofen) ist ebenfalls die Art
Ackerwagen auf dem Pestbegridbnis zu erkennen.

Im Kulturgeschichtlichen Museum in Wurzen steht ein Pestwagen, der vermutlich bei der
Pestepidemie von 1607 benutzt wurde.

Zu Kaufering wurde noch 1877 ein solcher Pestwagen aufbewahrt. Seine Rdder waren mit Filz
beschlagen, um sein schauerliches Gerassel zu ddmpfen ... Auf dem Dachboden der Nikolauskirche
zu Waal (jetzt im Rathaus) steht noch ein solches Gefdhrt ... Giesing (Miinchen) bewahrt gleichfalls
noch einen weill und blau angestrichenen Pestwagen auf dem Kirchenboden auf (Miinch. N. Nachr.
10.3.1910)

Pestkarren

Den ,,Schiidderump®, das grausige Gefdhrt, das Raabes gewaltigstem Buche den Namen gegeben
hat, wie es das Symbol der darin vorherrschenden Lebensanschauung ist, will der Dichter selber mit
Augen gesehen haben. Wenigstens berichtet er im Praludium der Geschichte nach der Weise ilterer
Erzdhler aus der ruhsamen Zeit, da man noch mit der Post fuhr und Reiseskizzen- und -novellen
iiber die Erlebnisse unterwegs schrieb, wie er auf einer Fahrt nach der goldenen Aue - zwei Jahre
nach der ,,Cholerazeit”, die (1850) gerade in Raabes Heimatstadt Wolfenbiittel die Einwohnerschaft
im eigentlichen Wortsinne dezimiert hatte - ,,in einem hellen luftigen norddeutschen Stadtchen® die
Zeit nach dem gehaglichen Mittagsessen, bis die Postpferde gewechselt waren, dazu benutzt habe,
sich die Sehenswiirdigkeit des Ortes, eben jenen Pestkarren, zeigen zu lassen. Ein unheimliches
,kleines schwarzes Mdnnchen“, der Totengrdber, fiihrt ihn zu dem ,,durch eine rostige schwarze
eiserne Gittertiir abgesperrten uralten steinernen Gewdlbe® neben seiner Amtswohnung hinter der
Kirche, wo das Ding steht. der zweirddrige Wagen tragt die Jahreszahl 1615 und soll anno 1665
zum letzten Male benutzt sein: ,,man sagt und es steht auch davon geschrieben, er sei der einzige in
der Welt*.

Schiidderump. Etymologisch bedeutet nd. Schiidderump einen ,,zum Schiitten dienenden Rumpf*,
wobei ,,Rumpf™ ein einfaches (gliederloses) Behiltnis bezeichnet, wie dies dhnlich auch in hd.
Schiitterumpf, dem Fachausdruck fiir den trichterférmigen Kornkasten iiber dem oberen Mahlstein
einer Miihle, der Fall ist. Die nd. Form hat sich nur als Scheltwort bis in die neuere Zeit erhalten. So
sagt man in verschiedenen Harzorten von Menschen in lotteriger, zerlumpter Kleidung: Gitsein wi’'n

46 7it. nach einem Brief des Kreisarchivs Hoxter, in dem aber auch steht, daB8 es in Wehrden keinen Pestkarren gibt.
Das wird durch die Nachforschungen von Stadtheimatpfleger Ch. Reichardt in Beverungen bestitigt, der als Quelle
ein Heimatbuch angibt: Wehrden. Bilder aus der Geschichte eines 1100 Jahre alten Dorfes an der Oberweser, hg. v.
Heimat- und Verkehrsverein, 0. O. 1960

47 Raabestudien, hrsg. v. Constantin Bauer, Wolfenbiittel 1925

48 Stadt im Wandel. Landesausstellung Niedersachsen 1985. Band 1. Kunst und Kultur des Biirgertums in
Norddeutschland 1150-1650. Herausgegeben von Cord Meckseper. Stuttgart 1985, S.678



schidderump, gan wi’n schidderump, saun schidderump.

Der friiheste historische Beleg iiber Art und Verwendung des Schiidderump findet sich in dem
Diarium des Hildesheimer Biirgermeisters Henning Brandis. Dieser berichtet unter dem 15.
Dezember 1497 iiber die Hinrichtung zweier Briider und fdhrt dann fort: Do se afgehouven weren,
mosten se de willigen armen leggen in ein schudderump unde dragen up sunte Katharinen kerkhof,
dar worden se begraven.

Der Schiiddeerump, von dem hier die Rede ist, stellte eine Art Tragbahre dar; er diente zur
formlosen Bestattung diskriminierter Personen. Den nichsten Beleg bieten die Artikel der
Hokergilde zu Dannenberg a. d. Elbe aus dem Jahre 1590. In ihnen heif3t es: Dat wen eynem gilde
broder yn unser gilde synn gast, odder syn knecht unnd maget affstorvet, schall mith der ganzten
gilde ock christlyken thor erdenn bostediget werdenn, Unnd nicht ym Schudderumpe, wo under
tydenn in tempore Pestes pleget an etlycken orderen tho gescheen, solke sgifft der Gylde loff ehrr
Priss unnd rhom.

Danach benutzte man den Schiidderump in der Gegend von Dannenberg hauptsdchlich in Zeiten, in
denen die Pest herrschte; dariiber hinaus muf3 er aber auch zur Bestattung von Leuten niederen
Standes verwendet worden sein, denn sonst hitte die Hokergilde es nicht n6tig gehabt, im Interesse
ihres Ansehens jene Bestimmung zu treffen. Nicht erkennbar ist, ob es sich bei dem Schiidderump,
auf den der Gildeartikel Bezug nimmt, um eine Bahre oder einen Karren gehandelt hat.

Im AnschluB3 an seinen Bericht {iber die Pest, die i. J. 1625 wie in anderen braunschweigischen
Stadten so auch in Schéningen zahlreiche Opfer forderte, vermerkt cuno, man verwahre in St.
Nikolai zu Ostendorf (einem Ortsteil von Schéningen) zur Erinnerung an die Pestzeiten ,,ejusmodi
feretrum, quo peste abreptorum cadavera sepuchris injecta sunt, quod vocant einen Schiidderump,
weil die Todten- Corper damit ins Grab geschiittet werden, damit die Todtengrdber selbige nicht
lange diirfften angreiffen, sondern sie also gleich zuscharren kdnten®.

Die Benutzung des Schiidderump ist hier auf die Bestattung von Pestleichen eingeschrankt; der
Ausdruck ,,feretum“ kennzeichnet ihn als eine Tragbahre.

Die Vermutung lag nahe, dafl Raabes Kenntnis des Schiidderump aus diesem Werk herriihrt, denn es
befand sich wéhrend seines Stuttgarter Aufenthalts nachweislich in seinem Besitz.

Diese Angabe Raabes kann nur auf das Dorf Wehrden am linken Weserufer oberhalb von Hoxter
bezogen werden, das gleiche Dorf, das auch den Namen fiir das Schlof3 der Eversteins in den ,,Alten
Nestern“ hergegeben hat. In den Tagebiichern Raabes, die mit dem Jahr 1857 beginnen, ist bis zur
Abfassung des ,,Schiidderump“ nirgends von Wehrden die Rede; hat er also in Wehrden einen
Schiidderump zu sehen bekommen, so muf} dies in seiner Jugend der Fall gewesen sein. Es besteht
kein Anlaf3, die Mitteilung Cunzes in Zweifel zu ziehen, dies um so weniger, als Raabe auch im
Roman nicht etwa an einen alten Chronikbericht ankniipft, sondern an ein Reiseerlebnis, das er in
das Jahr 1852 zuriickdatiert. Es ist moglich, da3 die Erinnerung an das seltsame Gefahrt, das in
Wehrden existiert haben soll, in Raabe wachgerufen wurde, als er im Sommer 1867 die Stitten
seiner Jugend aufsuchte.

Welcher Gestalt der Schiidderump war, den Raabe selber gesehen haben will, geht aus der
Mitteilung Cunzes nicht hervor. Im Roman erweist er sich nicht als eine Tragbahre, sondern als
einzweirddriger Kippkarren. Die Behauptung, Raabe sei hierbei der Schilderung gefolgt, die A.
Manzoni in seinem Roman ,,Die Verlobten“ (1825) von den Maildnder Pestkarren des 17.
Jahrhunderts gegeben hat, entbehrt des Beweises.



Franz Kranewitter
"... werden in die Totentanz-Stdndereihe auch Figuren aufgenommen, deren dominantes Merkmal
die assoziative Verbindung mit dem Sinnbezirk des ,,Sterbens® auch au3erhalb der Totentanztexte
ist. Als besonders eindrucksvolles Beispiel dafiir, wie solche Figuren in Einzeltexten eingesetzt
werden konnen, bietet sich Franz Kranewitters ,, Tragddie in einem Aufzug: Totentanz“an. Denn in
diesem Vierpersonenstiick wird beschrieben, wie in einem Dorf in Nordtirol zur Zeit des Grof3en
Sterbens die letzten zwei Uberlebenden, der Totengriber und seine Frau:

,Ist alles besorgt?“ - | Die letzten versorgt, kannst reiben die Hdande. Also zu Ende Bis auf
die zweida im Hause.*
iiber dem Abschitzen der Beute:

vom ganzen Dorf der Hort liegt jetzt in unsrer Truhe dort
vom Tod und der T6édin geholt werden:

Sterben miif}t ihr noch heute!"
Weitere Zitate:
Er: Nur dich gesetzt, haben genug uns gehetzt. — Wollen Feierabend halten und erwarten die Alten.
Sie: Sahen sie schaufeln und graben. Haben den Letzten begraben den Tag in der Mitten, als ich
iber den Freithof geschritten. —

Totengraber: Ach ja gelt, Pickeln und Schaufeln, 6s verzeicht's mier schon, was i ietzt tan hab'.
WiBt's, na 6s willt's ja, oder wilt's nit. Grad ist krumm, und krumm ist dumm. Brav seid's g'wes'n.
Allzeit habt's grab'n und g'schaufelt, g'schaufelt und grab'n. Oan Loch ums andere. Groafle Locher,
broate Locher, tiefe Locher. Und in ied's hab' i welche einig'worf'n, freilich, freilich. Gelt, Hannele,
mit dier hab' i sie auflerg'holt aus ihre Nester, die mi friieher nit mit ihr'n Fingernagel ang'riiehrt
hatt'n. Mit dier, weil sie mier z' grausig und z' dreckig g'wes'n. Mit dier hab' i sie durch's Dorf
zoch'n, gleich ob's mit ihr'n gestrengen ehrenfest'n Wanst mitt'n durch a Mistlack'n gangen ist. He,
he. Und was no, was no? Bis i so nach und nach 's ganze Dorf unterm Bod'n g'habt.

Totengrdberin: Hab' geschniiffelt in allen Stuben, hab' geschaut auf alle Huben, kommt nichts mehr
ans Licht, sind alle verschiittet und begraben.Keine Hose, kein Kittel mehr im Ort, alles dort!
Wir itzt die GroBBkopfeten, die Vollkropfeten, vom grof3en Sterben die Erben.

Totengrdber: Jesus, Maria und Josef! Er, er, der Tod, die Todin!

Er: Hatten wir recht i n dem Streite?

Totengrdber: Nein, nein, es darf nit sein! Nit so, liebe Leute! Nit, nit, a3t uns leben, haben noch
vieles zu erstreben.

Er: Sterben miif3t ihr noch heute!

Totengraber: Bei Gott's Blut! Hort, lat die Possen, sind erst fiinfzig, haben noch gar nichts
genossen. Nichts als Arbeit und Not, nichts als wiihlen im Kot!

Totengraberin: War auch gar ring unser Brot!

Totengrédber: Sein ganzlich unvorbereitet auch nach christlichem Brauch, haben in des Lebens Hast
und Eil vollig nichts getan fiir der Seele Heil! Nur noch dreif3ig, ja zwanzig Jahr wollt uns
schenken, daf} wir zum Guten uns lenken!

Er: Hittet's friither sollen bedenken.

Totengraber: Oder doch noch sechs oder fiinf der Jahre!

Er: Miifit, wie ihr seid, auf die Bahre!*

aus: Tiroler Heimatblatter 16, 1938, Heft 1 Januar, S. 1/2, Abb. [davon Foto]

Am 4. Janner 1938 verschied in seinem Geburtshause zu Nassereith bald nach Vollendung seines 77. Lebensjahres
Franz Kranewitter.

... eines der allerbesten seiner Sohne [Tirols], des grolen Dramatikers, genialen Nachschopfers der heimatlichen

49 Koller, Totentanz, S. 597

50 Kranewitter, Franz: Totentanz, in: ders.: Fall und Ereignis. Ausgew#hlte Dramen. Mit einer Einfiihrung von Eugen
Thurnher, Innsbruck 1980



Geschichte und gewaltigen Gestalters erschiitternder Bilder menschlicher Leidenschaft und Seelennot, des
gemiitsinnigen Lyrikers und tiefsinnigen Spruchdichters, des beredten Kiinders und leuchtenden Beispiels tirolischer
Heimat- und deutscher Volkstreue.



Ricarda Huch

Der grofle Krieg in Deutschland, Bd. 2

,,An einem frostigen Mdrzabend kam der schwedische Gesandte in Dresden, Graf Philipp Reinhard
solms, zu dem schwedischen Residenten Nikolai, der sogleich einen starken Punsch mischte; das sei
nicht nur gut gegen die Kélte, sondern auch gegen die Pest, die jetzt so hdfllich um sich greife. Er
habe neulich von einem Arzt sagen horen, daf3 die pestilenzialischen Seuchen durch unsichtbare
Tierlein oder Lebewesen verbreitet, und daf diese durch den Weingeist getotet wiirden. Sollte dies
aber auch nur eine neumodische Hypothese sein, so zihle doch sicher die Feuchtigkeit zu den
Ursachen der Pest, welcher nicht besser als durch einen heilen Punsch kénne gesteuert werden.”
Vor einem hohen Gebdude (in Dresden), das einen einigermaf3en herrschaftlichen Eindruck machte,
blieben sie stehen und sahen den Quartiermeister fragend an, der zuerst die Schultern zuckte, dann
mit dem Kopfe nickend sich einverstanden erklérte, es anzusehen. Im Flur fiel ihnen ein starker
Geruch auf, der aus Essig und Wacholder gemischt zu sein schien. Auf einem eichenen tische stand
eine Schiissel mit irgendeinem steifgewordenen Brei und ein Teller mit Brot; ein umgefallener Krug
hatte seinen Inhalt, augenscheinlich Bier, auf den steinernen Boden ergossen, und er stand, am
Rande versiegt, zum Teil in dunkler Lache. Es sah aus, als hitten die Bewohner in hastiger Fucht
das Haus verlassen.Einer der Franzosen 6ffnete die nichste Tiir, blieb aber mit einem Schrei des
Schreckens auf der Schwelle stehen: auf einem Bette lag ein Toter, halbnackt, mit verkriimmten
GliedmafBen, blaue Flecke auf dem verzerrten Gesicht. Der Quartiermeister packte den von
Entsetzten Geldhmten am Arme und zog ihn aus dem Hause, den anderen nach, die sogleich davon
gelaufen waren; erst nach einer Weile blieben sie stehen, um den Quartiermeister in franzdsischer
Sprache mit Vorwiirfen zu tiberhdufen. Dieser schiittelte den Kopf und wies auf ein rotes Kreuz an
einer Haustlir, womit er sagen wollte, ein solches Zeichen bedeute, daf} hier jemand an der Pest
gestorben sei, und ein ebensolches Zeichen sei auch an dem betreffenden Haus gewesen.»

Huch, Ricarda: Erinnerungen an Ludolf Ursleu, Stuttgart-Berlin 1920

Huch, Ricarda: Erinnerungen von Ludolf Ursleu dem Jiingeren (Gesammelte Werke 1. Bd.)
Koln/Berlin 1966

S. 283

In mir aber saf} das Grauen fest, und ich hatte in der Nacht einen griBlichen Traum, von dem ich noch dies weif3, dafl
ich alle Straflen unserer Stadt iiberblicken konnte, und daf3 sie mondhell und ganz still und leer waren bis auf eine
einzige hin und her wandelnde Gestalt, von der ich wulite, daf3 es die Pest war. Sie sah aus, wie ich es einmal auf einem
Bilde gesehen hatte, orientalisch angetan, mit einem feuerroten Turban {iber dem fahlen Gesicht, fiirchterlich schon,
todlich aus den bosen Augen blickend. An viele Tiiren malte sie ein seltsames Zeichen, und ich wufte, daf} alle sterben
mufiten, die in einem solchen Hause lebten. Zuletzt kam sie auch an unser altes Haus, das in meinem Traume wohl
wieder uns gehorte, sonst wire mein Herz nicht so erbebt, als ich das Gespenst sich ihm nihern sah. Lautlos trat es in
die Gartenpforte, glitt an dem Beete vorbei, auf dem ich die Lilien bliihen und sich auf merkwiirdig bedeutungsvolle Art
wiegen und neigen sah, malte aber nichts an die Haustiir, sondern glitt hinein, da sie sich plétzlich von selbst 6ffnete
und ebenso wieder hinter ihm schlof. In diesem Augenblick wachte ich auf.

Im Verlaufe der Cholera wird das Bild der Pest herautbeschworen. Die Erzdhlung bleibt aber bei der Schilderung der
Cholera, auch wenn vieles an die Pest erinnert.

51 Huch Bd. 2, S. 405/6
52 Huch Bd. 3, S. 95



Antonie Artaud

Das Theater und die Pest: Der Marseiller Pest von 1720 verdanken wir die einzigen sogenannten
klinischen Aufzeichnungen {iber die Geif3el, die wir besitzen. Es hat den Anschein, als kdnne der
Geist folgende Beschreibung der Pest gelten lassen. Vor allem physischen oder psychischen, nur
allzu oft charakterisierten Unwohlsein {iberziehen rote Flecken den Korper, die der Kranke erst
dann plotzliche bemerkt, wenn sie ins Schwarze umschlagen. Er hat keine Zeit, dariiber zu
erschrecken, da fingt sein Kopf schon an zu brodeln, wéchst durch sein Gewicht ins Riesenhafte,
und er stiirzt. Nun bemdchtigt sich seiner eine fiirchterliche Miidigkeit, die Miidigkeit einer
zentralen magnetischen Saugwirkung, seiner in zwei Teile gespaltenen, von ihrer Vernichtung
angezogenen Molekiile. Es kommt ihm so vor, als galoppierten seine erschrockenen, verwirrten,
gehetzten Séfte durch seinen Korper. Sein Magen hebt sich, das Innere seines Bauches scheint
durch die Zahnkandle quellen zu wollen. Sein Puls, der bald sich verlangsamt, bis er zum Schatten
wird, zur bloen Moglichkeit eines Pulses, und bald dahingaloppiert, gehorcht dem Brodeln seines
inneren Fiebers, der rieselnden Verwirrung seines Geistes. Dieser Puls, der so {iberstiirzt schldgt wie
sein Herz, der heftig, fiillig, drohnend wird; dieses rote, entziindete, dann glasige Auge; diese
riesige, dicke Zunge, die hechelt und anfangs weif3, dann rot, dann schwarz ist und gleichsam
kohlehaltig, rissig: alles kiindet ein organisches Gewitter ohnegleichen. Bald suche die Sifte,
durchfurcht wie Erdreich vom Blitz, wie ein Vulkan von unterirdischen Wettern, nach einem
dufleren Ausgang. Inmitten der Flecken bilden sich glithendere Punkte, rings um diese Punkte
schwillt die Haut zu Brandblasen an wie Luftblasen unter einer Lavaoberfliche, und diese Blasen
sind von Ringen umgeben, deren letzter, vergleichbar dem Saturnring um das weif3gliihende
Gestirn, die duflerste Grenze einer Pestbeule anzeigt. Von ihnen wird der Korper durchfurcht. Aber
wie Vulkane bestimmte Punkte auf der Erde bevorzugen, so bevorzugen auch die Pestbeulen
bestimmte Stellen auf der menschlichen Korperoberfliche. Zwei oder drei Fingerbreit von der
Leiste entfernt, unter den Achseln, in den wichtigen Gegenden, wo die arbeitenden Driisen
getreulich ihre Aufgaben erfiillen, treten Pestbeulen auf, durch die der Organismus sich entweder
seines inneren Eiters oder aber seines Lebens entledigt. Ein heftiger, an einer Stelle konzentrierter
Aufruhr zeigt meistens an, daf3 das innere Leben nichts von seiner Kraft eingebiifit hat und daf3 ein
Nachlassen des Leidens, ja seine Heilung moglich ist. Gleich der kalten Wut ist die Pest am
schlimmsten, die ihre Merkmale nicht augenscheinlich werden 1a8t. Zwischen dem Pestkranken, der
schreiend dahinjagt in der Verfolgung seiner Vorstellungen, und dem Schauspieler in Verfolgung
seiner Sensibilitdt, zwischen dem Lebendigen, der sich Figuren erschafft, auf die er sonst niemals
verfallen wire und denen er inmitten eines Publikums von Leichen und rasenden Irren Wirklichkeit
verleit, und dem Dichter, der ganz unangebracht Figuren erfindet und sie einem gleichermaflen
tragen oder rasendenden Publikum iiberantwortet, gibt es noch andere Parallelen, die zihlen, und
die Wirkung des Theaters wie die der Pest auf die Ebene einer echten Epidemie erheben. Die Pest
benutzt schlummernde Bilder, eine latent vorhandene Unordnung und treibt sie plétzlich bis zu den
duflersten Gebirden; und auch das Theater benutzt Gebirden und treibt sie bis zum dullersten: wie
die Pest stellt es die Kette wieder her zwischen dem, was ist, und dem, was nicht ist, zwischen der
dem Moglichen innewohnenden Kraft und dem, was in der wirklichen Natur existiert. Es findet
wieder zu den Vorstellung von Figuren und Typen-Symbolen, die wie plotzlich eintretende Stille,
wie Orgelpunkte, Blutstockungen, Siftereizungen, entziindliche Ausbriiche von Bildern in unsern
unverhofft erwachten Kopfen wirken; es stellt alle in uns schlummernden Konflikte mitsamt den
ihnen innewohnenden Kréften wieder her und verleiht diesen Kriften Namen, die wir als Symbole
begriiBen: und hier nun spielt sich vor unsern Augen ein Kampf von Symbolen ab, die iibereinander
hergefallen sind in einem unmoglichen Getrampel; denn Theater kann es nur von dem Augenblick
an geben, in dem tatsdchlich das Unmogliche beginnt und in dem die Poesie, die sich auf der Biihne
ereignet, verwirklichte Symbole speist und {iberhitzt. Wie die Pest ist also auch das Theater ein
michtiger Anruf von Kréften, die den Geist durch das Exempel wieder an den Ursprung seiner
eigenen Konflikte zuriickfiihren. Und das leidenschaftliche Exempel, das Ford gibt, ist nichts
anderes — das spiirt man wohl — als ein Symbol fiir eine noch grandiosere, essentielle
Unternehmung. Und deshalb sind alle groBen Mythen schwarz, deshalb sind alle groBartigen



Fabeln, die den Menschen berichten von der ersten Trennung der Geschlechter und dem ersten
Gemetzel von Wesenheiten, die in der Schépfung auftauchen, nur in einer Atmosphire von
Gemetzel , Folterung und vergossenem Blut vorstellbar. Wie die Pest ist das Theater ein Abbild
dieses Gemetzels, dieser unerldflichen Trennung. Es 16st Konflikte, es macht Kréfte frei, es bringt
Maoglichkeiten zur Auslésung, und wenn diese Moglichkeiten und diese Kréfte, diese Machte
schwarz sind, so ist das nicht die Schuld der Pest oder des Theaters, sondern des Lebens. Wie die
Pest ist das Theater eine Krise, die mit dem Tod oder der Heilung endet. Und die Pest ist ein
hoheres Leiden, weil sie eine vollstindige Krise ist, nach der nichts iibrig bleibt als der Tod oder
eine Lauterung ohne Maf3. So ist auch das Theater ein Leiden, denn es stellt das héchste
Gleichgewicht dar, das nicht ohne Zerstérung erreichbar ist. Es 1ddt den Geist zu einer Raserei ein,
die zu einer Steigerung seiner Energien fiihrt; und schlielich kann man sehen, dafl vom
menschlichen Standpunkt aus die Wirkung des Theaters wie die der Pest wohltuend ist; denn indem
sie die Menschen dazu bringt, sich zu sehen, so wie sie sind, 1d6t sie die Maske fallen, deckt sie die
Liige, die Schwiche, die Niedrigkeit, die Heuchelei auf; sie schiittelt die erstickende Tragheit der
Materie, die sogar der klarsten Gegebenheiten der Sinne sich bemdchtigt; und indem sie den
Kollektiven ihre diistre Macht, ihre verborgene Stdrke offenbart, fordert sie sie auf, angesichts des
Verhdngnisses eine {iberlegene, heroische Haltung einzunehmen, zu der sie ohne sie niemals
gefunden hitten.
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Antonin Artaud and then of Albert Camus. In October 1934 Artaud published in the Nouvelle Revue
Francaise his remarkable essay Le Theatre et la peste.”’ Taking as starting point the Marseilles plague of
1720 which had inspired both Defoe and Pixerecourt, Artaud argues that plague is not simply an organic
disease but a phenomenon involving psychological contagion, a psycho-somatic condition that spreads from
mind to mind. One is reminded of Freud's famous remark about psychoanalysis as he made his way to
America with Jung in 1909. "Little do they suspect we are bringing them the plague."”

Artaud sees the mind of the plague victim as if sheared through in a paroxysm of intense pain. Plague-
stricken populations are driven in a sort of delirious frenzy to a pitch of extravagant, gratuitous behaviour
that is tantamount to theatre. Under the threat of certain death and with the normal community structure cut
to ribbons homo ludens overrides homo sapiens in a rigmarole of wild play. Artaud quotes Saint Augustine in
his City of God as equating theatrical spectacle with plague.?* He might have thought too of the attitude of
the English Puritans. But Artaud goes further. There is an affinity he believes, between the plague sufferer
and the actor, if not the playwright.

Entre le pestiféré qui court en criant a la poursuite de ses images et 1'acteur a la poursuite de sa sensibilité;
entre le vivant qui se compose des personnages qu'il n'aurait jamais pensé sans cela a imaginer, et qui les
réalise au milieu d'un public de cadavres et d'aliénés délirants, et le poete qui invente intempestivement des
personnages et les livre a un public également inerte ou délirant, il y a d'autres analogies qui rendent raison
des seules vérités qui comptent, et mettent l'action du théatre comme celle de la peste sur le plan d'une
véritable épidémie.>*

Theatrical play then is a sort of contagious delirium containing, like plague, an element of victory and
vengeance. It rouses to moral revolt in that as in plague a sense of absolute danger solicits a sense of absolute
freedom to counter it. Theatre and plague force the mind to cognizance of unconscious conflicts revealing
latent cruelty and perversion. Both are stages of evil. Both are therapeutic in their precipitation of a
beneficial crisis that, like the bursting of an abscess, cleanses the morbid tissue of the mind. And where,
concludes Artaud, are the men capable of realizing this new high drama? —a rhetorical question to which the
proponents of the theatre of cruelty, not least amongst whom Artaud himself, provided the answer.

Camus was as aware of Artaud's use of the plague theme as he was of Defoe's. His Caligula, whose hero
compares himself to the plague, is within the tradition of Artaud's theatre of cruelty and the epigraph to La
Peste is borrowed from Defoe.i™ Camus's novel is perhaps the best known of all literary treatments of the
plague. It was published in 1947 but his Garnets show that ideas for a novel based on the disease and what
he called its "pedagogic nihiliste" were in his mind before the outbreak of the war.3® He researched the topic
extensively, using both literary and medical sources. Among the former, according to Roger Quilliot, were
not only Defoe but Berni and Pushkin.* The numerous medical sources included Papon, De la Peste ou
epoques memorables de ce fleau (1799); Boulard, La Peste Orientale (1839); Manget, Trait e de la peste
(1721); Proust, La Defense de I'Europe centre la peste (1897); Bourges, La Peste: epidemiologie,
bacteriologie, prophylaxie (1899); and Gaffarel and Duranty, La Peste de 1720 a Marseille et en France
(1911).%8

Es war in Frankreich jedoch, dass die Pest Thema seiner urspriinglichsten Behandlung aller
inspiriert in den Hianden erste von Antonin Artaud und dann von Albert Camus. Im Oktober
1934 Artaud in der Nouvelle Revue Francaise verdffentlichten seinem bemerkenswerten
Essay Le Theatre et la peste.y "Taking als Ausgangspunkt der Marseiller Pest von 1720, die
sowohl Defoe und Pixerecourt inspiriert hatte, argumentiert Artaud die Pest ist nicht einfach
eine organische Krankheit, sondern ein Phinomen mit psychischen Ansteckung, eine
psycho-somatische Erkrankung, von Geist zu Geist ausbreitet. Man wird an berithmte
Bemerkung Freuds iiber die Psychoanalyse erinnert, als er seinen Weg nach Amerika mit
Jung machte im Jahr 1909. "Little sie vermuten, bringen wir ihnen die Pest."

Artaud sieht den Geist der Pest zum Opfer wie durch in einem Anfall von heftigen
Schmerzen geschert. Pestkranken Populationen sind in einer Art Delirium Raserei zu einer
Steigung von extravagant, grundlose Verhalten, das gleichbedeutend mit Theater ist
angetrieben. Unter der Drohung des sicheren Todes und mit der normalen Community-
Struktur zu Bindern homo ludens iiberschreibt homo sapiens in einer ganzen Zirkus um



wilde Spiel geschnitten. Artaud zitiert Saint Augustine in seiner Stadt Gottes als
Gleichsetzung theatralisches Spektakel mit plague.33 Er kdnnte auch von der Haltung der
englischen Puritaner gedacht haben. Aber Artaud geht weiter. Es gibt eine Affinitit glaubt
er, zwischen Pest Leidenden und der Schauspieler, wenn nicht der Dramatiker.

Entre le pestiféré qui court en criant a la poursuite de ses Bilder et 1'acteur a la poursuite de
sa sensibilité; entre le vivant qui se compose des personnages qu'il n'aurait jamais Pense
sans cela a imaginer, et qui les Réalise au milieu d'un public de cadavres et d'aliénés
délirants, et le poete qui invente intempestivement des personnages et les livre a un
offentlichen également inerte ou délirant, il ya d'autres Analogien qui rendent raison des
guten Aussehens Vérités qui comptent, et mettent 1 'action du théatre comme celle de la
peste sur le plan d'une véritable épidémie.34

Theaterstiick ist dann eine Art ansteckende Delirium enthalten, wie die Pest, ein Element der Sieg
und Rache. Es weckt die moralische Empo6rung, dass wie in Pest ein Gefiihl der absoluten Gefahr
erbittet ein Gefiihl der absoluten Freiheit, um dem entgegenzuwirken. Theater und die Pest zu
zwingen, den Geist zur Kenntnis unbewusste Konflikte offenbaren latente Grausamkeit und
Perversion. Beide sind Stufen des Bosen. Beide sind therapeutische in ihrer Féallung einer
vorteilhaften Krise, die, wie das Platzen eines Abszesses, reinigt die krankhafte Gewebe des
Geistes. Und wo endet Artaud, sind die Mdnner in der Lage Realisierung dieses neuen High Drama?
-Eine rhetorische Frage, auf die die Befiirworter des Theaters der Grausamkeit, nicht zuletzt unter
denen sich Artaud, sofern die Antwort.

Camus war bewusst Artaud die Nutzung der Pest Thema als er von Defoe war. Seine
Caligula, dessen Held vergleicht sich mit der Pest ist in der Tradition der Artaud-Theater der
Grausamkeit und der Inschrift nach La Peste von Defoe.if ausgeliehen> Camus 'Roman ist
vielleicht die beste aller literarischen Behandlungen der Pest bekannt. Es wurde im Jahr
1947 verdffentlicht, aber seine Granate zeigen, dass Ideen fiir einen Roman tiber die
Krankheit auf und was er als seine "pdadagogische Nihiliste" waren in seinem Kopf vor dem
Ausbruch des war.36 Er erforscht das Thema umfassend, wobei sowohl literarische und
medizinische Quellen. Zu den ersteren, nach Roger Quilliot, waren nicht nur Defoe aber
Berni und Pushkin.3 "Die zahlreichen medizinischen Quellen enthalten Papon, De la Peste
ou Epochen Memorables de ce fléau (1799); Boulard, La Peste Orientale (1839); Manget ,
Trait e de la peste (1721); Proust, La Defense de I'Europe Zentrum la peste (1897); Bourges,
La Peste: epidemiologie, bacteriologie, prophylaxie (1899), und Gaffarel und Duranty, La
Peste de 1720 a Marseille et en France (1911) 0,38

32. Antonin Artaud, "Le theatre et la peste" La Nouvelle Revue Francaise (1. Oktober
1934), 481-99, urspriinglich als Vortrag an der Sorbonne am 6. April 1933 gegeben.

33. Artaud, Oeuvres completes (Paris, 1964), iv, 28-29 und Saint Augustine, City of God,
Bkl, Kap.. 32.

34. Artaud, ibid., 30-31.
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Albert Camus

Auch wenn der Roman Die Pest in erster Linie ein politisches Geschehen symbolisiert — die Pest
ist der Nationalsozialismus: in dieser Zeit, in den Jahren des 2. Weltkrieges, schrieb Camus eine Art
Chronik einer Stadt, die von der Pest heimgesucht wird —, so sind im Ablauf wie echte Szenen aus
der Erinnerung an geschichtliche Pesterlebnisse geschildert: z. B. der Tod des kleinen Sohnes von
Richter Othon, die Rochuspredigt des Jesuiten Paneloux usw.

Ansonsten soll auf folgendes Drama hingewiesen werden, in dem die Pest ebenfalls eine Stadt im
Griff hilt.

Der Belagerungszustand

Der erste Alkalde:

Euer Gnaden, die Epidemie breitet sich mit einer Geschwindigkeit aus, die alle Hilfsmafnahmen
zum Scheitern verurteilt. Die Stadt ist verseuchter, als zuerst angenommen wurde. Was mich zur
Ansicht neigen 136t, da3 die Lage zu verheimlichen ist und dem Volk um keinen Preis die Wahrheit
gesagt werden darf. Ubrigens befillt die Krankheit vorldufig hauptsachlich die armen,
iibervolkerten Au3enquartiere. Dies wenigstens ist ein Trost in unserem Ungliick.

Der Pfarrer:

Herbei! Ein jeder mdge seine schwirzeste Tat dffentlich beichten. Offnet eure Herzen, Verfluchte!
Gesteht einander, was ihr Boses getan und geplant habt, sonst wird das Gift der Siinde euch
ersticken und euch ebenso sicher zur Holle fahren lassen wie der Kraken der Pest ... Ich fiir mein
Teil bekenne, daf3 ich es oft an Nichstenliebe habe fehlen lassen.

Der Richter umgeben von seiner Familie, liest Psalmen.

Der Richter:

Meine Zuversicht und meine Burg, mein Gott, auf den ich hoffe. Denn er erettet mich vom Strick
des Jagers und von der schddlichen Pestilenz!

Er wird von zwei gewaltigen dumpfen Schldgen unterbrochen; zwei weitere folgen, wihrend die
Totenglocke Sturm l4utet und die Gebete in der Kirche laut anschwellen. Dann herrscht
schreckerstarrtes Schweigen, wahrend zwei fremde Gestalten auftreten, ein Mann und eine Frau,
auf die sich alle Blicke heften. Der Mann ist beleibt, barhduptig. Er tragt eine Art Uniform und
einen Orden. Die Frautrdgt ebenfalls eine Uniform, doch mit einem weilen Kragen und weiflen
Manschetten. Sie hdlt ein Notizbuch in der Hand. Sie treten bis zum Palast des Gouverneurs vor
und griiflen.

(Es folgt eine kurze Auseinandersetzung iiber die Identitdt des Paares.)

Der Mann:

Ich bin die Pest.

(Die Frau, Sekretdrin des Mannes, der Pest, ist der Tod. Durch einen Federstrich in ihrem Notizbuch
stirbt ein Mensch an der Pest.)

Besprechung in: Benediktinische Monatsschrift 26, 1950, S. 71/2

Camus, Albert / Die Pest. Roman (296 S.) Boppard 1949, K. Rauch. Geb. DM 15—

Es geschieht nicht das erstemal, daf3 eine Weltanschauung sich nicht theoretisch, sondern in einer literarischen Form
aussprechen will. Dieser Roman von der Pest ist eine Verkiindigung des Existenzialismus. Das Leben ist nach ihm eine
abstofBende Wahrheit, und die existentialistlsche Daseinsauslegung braucht fiir die menschliche Existenz die dunkle
Folie des ,,Abgrundes, aus dem sie gekommen ist, in den sie hineingehalten bleibt, in den sie am Ende auch wieder
versinken wird". Es ist ein reines Diesseitsleben, nur eben nicht im Sinne des Lustmenschen, des Epikuréers, sondern
unter dem Fluch des Todes, des Schmerzes, des Ekels, in Resignation und Nacht, in Hoffnungslosigkeit und
Verzweiflung, in der Absurditét unserer Situation ohne Trost und Gewiflheit, in absoluter Verlassenheit. Also
Pessimismus im Materialismus. Das nennen wir heute nach seiner letzten Konsequenz Nihilismus. Der Mensch des
Existenzialismus bejaht aber dieses Nichts und sieht gerade in ihm den Menschen zur Freiheit der Entscheidung, wie er
sich ausdriickt, verdammt d. h. er muB} sich in eben dieser bitteren Situation verwirklichen, weil der Mensch nur das ist,



was er vollbringt, was er aus sieh zu machen versteht. Entschlossenheit und Verbissenheit miissen ihn charakterisieren,
die ,,optimistische Harte", die ,,den negativen Gedanken mit der Moglichkeit positiven Handelns vereinbaren kann"
(Camus). Nur die schwachen Menschen geben nach. ,,Was die Feigheit ausmacht, ist der Akt des Verzichtens oder des
Nachgebens" sagt Jean-Paul Sartre. — ,,Die Existenz der Tat" wird also auch in diesem Roman verkiindet, der in
unseren Tagen in der nordafrikanischen Stadt Oran spielt. Die Pest ist ausgebrochen, die Stadt ist vollig abgeschlossen,
die Seuche wird zum absoluten Gesetz des Lebens, das sich unter ihrem Druck mahlich verandert. Inmitten der Gefahr,
des Grauens und der modernsten medizinischen Experimente erhebt sich die Frage nach Gott. Die innere Dramatik
erreicht ihren Hohepunkt im geistigen Ringkarnpf zwischen Priester und Arzt, zwischen Glaube und Atheismus. Am
Ende siegt schlieBlich das Leben, weil der Mensch aus sich siegen kdnne, wenn er mutig und tapfer genug sei. Um die
Tendenz der Handlung ganz zu erfassen, mufl man wohl etwas von der unterlegten Ideologie kennen. Die Darstellung
verfligt ohne Zweifel {iber starke Ausdrucksmittel, achtet man aber schérfer auf das Getriebe der Ideen, dann zeigt sich
auf Schritt und Tritt das Alsob dieser Konstruktion. Es ist nicht ein nach der Ordnung Gottes erfafites und aufgebautes
Leben. Dieser durch den Tod bestimmten Weltordnung ist Gott im Wege, auch wenn sie ihn anders bekdmpft, als dies
bisher im materialistischen Atheismus Brauch war. Sartre selbst hat einmal im Anschluf an ein Pascalwort die
Grunddifferenz sehr prazis formuliert: Der Christ lebe in der Angst, Gott zu verlieren, der Atheist aber in der Furcht, ihn
zu finden. Als der Begriinder des franzdsischen Existenzialismus nach dem Krieg wieder nach Berlin kam, glaubte er
wahrnehmen zu konnen, dal3 ,,die Welt der Steine weit totaler beschidigt sei, als die der Menschen". Bei diesem Roman
als Ausdruck, einer existentialistischen Lebensauffassung drangt sich, so glatt seine Fassade sich darbietet, fast
bedngstigend der umgekehrte Eindruck auf. Die Beschddigung der geistigen Substanz ist doch eine bedauerlich
radikale.

Steel, David: Plague Writing: From Boccaccio to Camus, in: Journal of European Studies 11, 1981,
S. 88-110

Camus's siting of the fictional epidemic in Oran —like London in the 1660s or Marseilles in the 1720s a
trading city with a waterfront —allows him to incorporate the sea-connection which not only reflects the
historical fact of plague being shipborne but allows poetic expression in the famous swimming scene of the
hope of cleanliness and escape. Dating the epidemic to the 1940s, which serves to anchor one level of the
symbolism to the war and the resistance, was medically problematical. It is not the least of Camus's feats that
his reader suspends disbelief sufficiently to accept the idea of plague in a Western city at a time when it had
virtually disappeared from Western Europe, but on that score Camus was doubtless less interested in
historical verisimilitude than symbolic relevance to the contemporary period.* Clearly the fictional plague
situation appealed to Camus because of its multiple references. "Je veux exprimer", he wrote, "au moyen de
la Peste 1'etouffement ou nous avons tous souffert et ['atmosphere de menace et d'exil ou nous avons vecu. Je
veux du meme coup etendre cette interpretation a la notion d'existence en general. Elle donnera Fimage de
ceux qui, dans cette guerre, ont eu la part de la reflexion et de la souffranee silencieuse et morale".!

The quarantined, plague-stricken city is a device by which he can make powerful, dramatic reference to the
war and the occupation as well as to the philosophical idea of man imprisoned in the world and condemned
by mortality—a parallel that we remember had not escaped Defoe's characters in his Due Preparations. Man
imprisoned and not woman, for the world of La Peste, like that of Malraux's novels, is a peculiarly masculine
one (it is a peculiarly white colonial one too), Camus having taken the initial care to remove female
companionship from his male characters thereby adding a sexual dimension to their sense of frustration and
exile.*! A quarantined town forced to live within its own boundaries and limited to its own resources is an apt
setting in which to see society and individuals refashion their values in much the same way as beseiged cities
of ancient times found it necessary to utter their own obsidional coinage.

As the plague increases its onslaught in a crescendo of fatalities Camus outlines through an array of
characters a variety of responses to the absurd as symbolized by the disease. For Cottard, like Ainsworth's
coffin-maker Chowles and Manzoni's monatti, the plague is an element in which to prosper by criminal
activity —in Berni's terms "il piu bel tempo che sia in tutto 1'anno". The plague is Cottard's form of health
and he himself is in a sense the plague. For the journalist Rambert it becomes an opportunity to abandon self-
interest for altruistic community action. For Tarrou it is yet another appalling aspect of senseless suffering
inflicted by nature on man and by men on each other. He comes to understand that all men, despite
themselves, are both plague-carriers and plague-victims—"J'ai appris cela, que nous etions tous dans la
peste...chacun la porte en soi, la peste, parce que personne, non personne n'en est indemne".* Camus's central
character, Rieux the doctor, has technical advantages over Defoe's saddler in that he not only has a
professional motivation for travelling about the town, visiting houses and providing a link between the
individual and the city administration, but he can also make a positive contribution in stemming the
epidemic. Quietly, humanely, untiringly Rieux works against the plague, helped by Tarrou and Rambert.
Their common efforts lead to frustration but to friendship and a sense of solidarity in the face of an enemy



against which little can be done. Like Defoe's saddler Rieux too is the narrator and the sober objective tone
that characterizes the Plague Year is a hallmark of La Peste. Long before Camus, Defoe had practised "le
degre zero de 1'ecriture".*

For Camus, however, the real hero of the plague is Grand, the humble municipal clerk (a bank clerk in earlier
drafts of the book) whose undramatic job it is to catalogue the cases of disease by painstakingly recording on
his filing cards details of each illness and death. Paradoxically, although the plague can represent the routine
of bureaucracy, it can also be controlled by bureaucratic routine.** Camus learnt from Dostoievski and from
Kafka the art of encapsulating the absurd in its most grotesquely banal aspects— as with the character of the
old asthmatic Spaniard who endlessly counts peas. The lesson in counting Camus may well have learnt from
Defoe. Keeping count becomes almost the central theme of La Peste. Numbers are constantly interwoven
into the text just as Defoe had used the parish bills of mortality (see Plate 1) in the Plague Year.

The death figures tell of what Camus calls elsewhere "les sanglantes mathematiques qui ordonnent notre
condition" in a way no literary description could.* Life is a countdown. But though the plague may kill in
untold numbers, in the end, in a strangely homoeopathic way it is killed by numbers. An epidemic is
vulnerable to its own mathematical graph. That is why it is Grand, the counter of the plague, who is superior
to it. Camus, one might add, had in common with Grand, the profession of teller. Both fight the plague with
the pen.

The years of conscientious labour that went into the researching and writing of La Peste produced a mass of
documentary and fictional material, much of it eventually discarded, amongst which are two pieces,
Exhortation aux medecins de la peste and Discours de la Peste a ses administres reproduced by Roger
Quilliot in his edition of the novel.* The second piece was reused by Camus in L'Etat de Siege, the play he
wrote on the plague theme a year after his novel. L'Etat de Siege, first produced in 1948 by the Compagnie
Renaud-Barrault, with music by Honegger and decor and costumes by Balthus, was not a stage success. It
was written largely at the instigation of Barrault who had admired Artaud's plague essay and who had
himself thought of adapting Defoe's Plague Year at about the period that Camus's novel appeared.*’ Barrault
abandoned his draft script and asked the novelist to write a new scenario. Camus decided against an
adaptation of Defoe and reverted to Barrault's earlier idea of a more mythical treatment of the theme.

The play, which contains a mixture of fine lyrical writing, dry dialogue and forceful dramatic episodes, is in
fact an overtly political fable with undertones of Kafka that succeeds in retaining both a universal reference
— the action is undated and set in Spain —and a specific evocation of the war experience in France. Camus
again chooses as setting a Mediterranean sea-port — Cadiz — seen here as lovelier and more opulent than
Oran and again the sea plays a symbolic lustral role. The plague that invades the city is personified and
stylized in the figure of La Peste together with his efficient, ruthless woman secretary and a small group of
messenger henchmen. The disease is seen less as a metaphysical affliction than as a governmental one
—"C'est la Peste qui est 1'Etat".®® Death comes at the stroke of a secretarial pen. Regimentation, registration,
denunciation or enforced mutism —free speech stifled by compulsory vinegar gags — are clear evocations
of the Occupation as are unobtrusive references to a resigning government, an appointed leader,
concentration camps, gas chambers, and plague-tokens ingeniously seen as stars of David. In La Peste people
die from the plague. In L'Etat de Siege victims are killed by it through a ruthless bureaucratic machine of
absolute levelling injustice. The deadly account books of the plague seen here, unlike in the earlier novel, as
the sole attribute of the oppressing evil, can be opposed only by a brave and generous love of life and liberty.
It is heart pitted against cold intellect. Individual courage and unselfishness revolt against and defeat the
plague, though rather as in Sartre's Les Mouches, at the expense of individual life and happiness. L'Etat de
Siege is an unjustly neglected play, acutely relevant, amongst other things, to a modern age of governmental
computers. There are touches of Greek tragedy—a chorus, of Defoe —the barricaded family (and the
recurrent character mistakenly left for dead on the death-cart), of the Bible, but despite such reminiscences
the play is a powerful and original treatment of the plague theme.'’

From the Renaissance to the present it is a theme that has attracted writers as well as painters and sculptors.>°
We see it serve for Boccaccio as grim background and pretext for a narrative situation, for Defoe as the
framework for the display of piety and sober enterprise against all-powerful death, for Pushkin as a source of
heightened lyrical vitalism. Manzoni uses it as a fictional instrument of psychological frustration and also as
an opportunity for the historical reconstruction of social behaviour under stress. Ainsworth, on the other
hand, exploits it as a reservoir of melodrama, whereas Artaud saw it as a demented psycho-dramatic situation
and Camus as an allegory for the expression of philosophical and social ideas. Nor have its possibilities been
exhausted by these treatments. Its usefulness as a symbol of nuclear contamination is evident. In The Black
Death Gwyneth Cravens and John Marr portray the last days of New York before the city is sprayed with
pesticide in an attempt to eradicate a plague epidemic.>! Richard Adams's The Plague Dogs gives the theme a



new canine dimension.> The imaginative use of the plague in literature can scarcely be said to have declined
in proportion to incidences of the disease itself.

There is of course an odd affinity between literature and contagious disease. "Etrange folie de
communiquer", wrote Valery, "communiquer sa maladie! —son opinion —communiquer la vie" whilst a
more recent author Michel Tournier specifically sees the relationship between reader and writer in terms of
infection and speaks of "cette indispensable complicite...entre donneur et receveur et qui realise le reve de
toute creation qui est de devenir contagieuse".>® Plague and literature, like money, are phenomena of
exchange. There is a curious parallel between the transmission of a virus by a carrying agent into a receptive
area and the communication of an idea, orally or in writing, into a favourable cultural milieu. That germs and
ideas spread in much the same way along the same routes is a subject dealt with by Andre Siegfried in an
essay ltineraries de contagions: epidemies et ideologies first published in 1960.>* A case can be made, and
indeed it is perhaps too easy a one, to show how the inroads of epidemics and the tracks of cultural
dissemination coincide. Literature and disease have in common that they are both a living and sometimes
deadly culture carried by man across wide areas.

Curiously enough too, epidemic diseases of which the plague is perhaps the most notorious, share with
works of literature an inherent structure, an aetiology, rising from an onset, through a climax to a decline and
an ending. Though Camus knew all too well that there was no end to the plague virus itself the power of his
novel, which reads as we have said like a graph, lies partly in its success in capturing this coincidence of
rhythm. Literature of course has another deathly feature —that of being the splendid graveyard of language.
Plague, etymologically, in English at least, means wound and it is clear, as Boccaccio, Defoe and Camus well
knew, that its ultimate pertinence as a literary symbol is not that men die from the plague but that man is
plagued by death.®

Camus 'Standortwahl des fiktiven Epidemie in Oran-wie London in den 1660er Jahren oder
Marseille in den 1720er Jahren eine Handelsstadt mit einem Wasser-erlaubt es ihm, das
Meer-Verbindung, die nicht nur spiegelt die historische Tatsache der Pest ist
Tragerschiffsleichtern integrieren ldsst aber poetischen Ausdruck in der beriihmte
schwimmende Szene der Hoffnung Sauberkeit und Flucht. Die Datierung der Epidemie den
1940er Jahren, die auf eine Ebene der Symbolik des Krieges und des Widerstandes zu
verankern dient, war medizinisch problematisch. Es ist nicht das geringste von Camus
'Heldentaten, dass seine Leser ungldubig unterbricht ausreichend, um die Idee der Pest in
einer westlichen Stadt zu einer Zeit, als es war praktisch aus Westeuropa verschwunden
akzeptieren, aber auf dieser Kerbe Camus war zweifellos weniger Interesse an historischen
Wahrhaftigkeit als symbolische Relevanz fiir die zeitgenossische period.39 klar, dass die
fiktive Pest Situation Camus wegen seiner mehrere Verweise eingelegt. "Je veux exprimer",
schrieb er, "au moyen de la Peste 1'etouffement ou nous avons tous souffert et I'atmosphere
de menace et d'exil ou nous avons vecu. Je veux du meme coup etendre cette Interpretation
a la Begriff d Existenz en general. Elle donnera Fimage de ceux qui, dans cette guerre, ont
eu la part de la reflexion et de la souffranee silencieuse et morale ".10

Die Quarantdne, Pestkranken Stadt ist ein Gerdt, mit dem er machtig, dramatisch Bezug auf
den Krieg und die Besatzung als auch die philosophische Idee des Menschen in der Welt
gefangen und verurteilt Mortalitdt einer parallelen, die wir hatten nicht daran erinnern zu
konnen entkommen Defoe Charaktere in seinem Aufgrund Vorbereitungen. Man eingesperrt
und nicht die Frau, fiir die Welt von La Peste, wie die Malraux Romane, ist eine besonders
maskuline ein (es ist ein eigentiimlich weillen Kolonialherren ein auch), Camus der
Einnahme der Erstversorgung der weiblichen Begleitung von seiner mdnnlichen Charaktere
dadurch zu entfernen Hinzufiigen eines sexuellen Dimension ihrer Gefiihl der Frustration
und exile.41 A Quarantdne Stadt gezwungen, innerhalb der eigenen Grenzen und beschriankt
sich auf seine eigenen Ressourcen zu leben, ist eine treffende Einstellung, in der
Gesellschaft und den Einzelnen refashion ihre Werte in der gleichen Weise zu sehen, wie
belagerten Stadte der Antike fand es notwendig, ihre eigenen obsidional Miinzwesen
auszusprechen.

Als die Pest erhoht seine Angriffe in einem Crescendo von Todesfdllen Camus beschreibt



durch eine Reihe von Zeichen eine Vielzahl von Antworten auf die absurd, wie von der
Krankheit symbolisiert. Fiir Cottard, wie Ainsworth Sarg-maker Chowles und Manzoni
monatti, ist die Pest ein Element in dem von Prosper mit kriminellen Aktivititen in Berni
die Begriffe "il piu bel tempo che sia in tutto 1'anno". Die Pest ist Cottard der Form von
Gesundheit, und er selbst ist in gewissem Sinne die Pest. Fiir den Journalisten Rambert wird
es eine Gelegenheit, Eigeninteresse fiir altruistische MaBnahmen der Gemeinschaft
aufzugeben. Fiir Tarrou ist es noch ein erschreckend Aspekt der sinnlosen Leiden von Natur
auf den Menschen und von den Menschen auf einander zugefiigt. Er kommt zu verstehen,
dass alle Menschen, trotz ihrer selbst, sind beide Pest-Trdger und Pest-Opfer-"J'ai appris
cela, que nous étions tous dans la peste ... chacun la porte en soi, la peste, parce que
personne , nicht personne n'en est indemne ".4 'Camus zentralen Charakter, Rieux der Arzt
hat technische Vorteile gegeniiber Defoes Sattler, dass er nicht nur eine berufliche
Motivation fiir die Reise iiber die Stadt, besuchen Hauser und eine Verbindung zwischen
den einzelnen und der Stadtverwaltung, aber er kann auch einen positiven Beitrag zur
Einddmmung der Epidemie. Ruhig, menschlich, arbeitet unermiidlich Rieux gegen die Pest,
unterstiitzt durch Tarrou und Rambert. Thre gemeinsamen Anstrengungen zur Frustration,
sondern um Freundschaft und ein Gefiihl der Solidaritidt im Angesicht des Feindes, gegen
die nur wenig getan werden kann fithren. Wie Defoes Sattler Rieux ist auch der Erzdhler
und die niichterne objektive Ton, der die Pest Jahr ist ein Markenzeichen von La Peste
charakterisiert. Lange bevor Camus, hatte Defoe praktiziert "le degre Null de 1'ecriture" .43
Fiir Camus, jedoch ist der wahre Held der Pest Grand, das bescheidene stddtische
Angestellte (ein Bankangestellter in fritheren Entwiirfen des Buches), deren undramatisch
Aufgabe es ist, Katalog sind die Félle von Krankheit, die durch mithsam Aufnahme auf
seinen Karteikarten Details der einzelnen Krankheit und Tod. Paradoxerweise, obwohl die
Pest die Routine der Biirokratie darstellen kann, kann es auch durch biirokratische
routine.44 Camus Lehren aus Dostojewski und Kafka die Kunst der Einkapselung der
absurd in seiner grotesk banal Aspekte-wie mit dem Charakter des alten asthmatischen
gesteuert werden Spanier, endlos zdhlt Erbsen. Die Lektion beim Zahlen Camus wohl
gelernt haben aus Defoe. Mitgezdhlt wird fast das zentrale Thema der La Peste. Zahlen
werden stdndig in den Text wie Defoe hatte die Pfarrei Rechnungen der Sterblichkeit
verwendet verwoben (siehe Tafel 1) in der Pest Jahr.

Der Tod Figuren erzdhlen von dem, was Camus nennt anderswo "les sanglantes
mathematiques qui ordonnent notre Zustand" in einer Weise keine literarische Beschreibung
could.45 Das Leben ist ein Countdown. Aber obwohl die Plage in unzihlige téten, am Ende,
in einer seltsam homoopathische Weise durch Zahlen getétet wird. Eine Epidemie ist
anfallig fiir ihre eigenen mathematischen Graphen. Deshalb ist es Grand, der Zahler an der
Pest, die iiberlegen es ist. Camus, konnte man hinzufiigen, hatte gemeinsam mit Grand, der
Beruf des Erzdhlers. Sowohl im Kampf gegen die Pest mit dem Stift.

Die Jahre der gewissenhaften Arbeit, die in der Erforschung und Schreiben von La Peste
ging produziert eine Masse von dokumentarischen und fiktionalen Material, viel davon
schlieBlich verworfen, darunter zwei Stiicke, Schreiben aux Médecins de la peste und
Discours de la Peste a ses administres sind reproduziert Roger Quilliot in seiner Ausgabe
des novel.46 Das zweite Stiick wurde von Camus in L'Etat de Siege, das Spiel er auf der
Pest Thema ein Jahr nach seinem Roman schrieb wiederverwendet. L'Etat de Siege, zuerst
in 1948 von der Compagnie Renaud-Barrault produziert, mit Musik von Honegger und
Dekor und Kostiime von Balthus, war nicht eine Biihne Erfolg. Es wurde weitgehend auf
Betreiben des Barrault, die Artauds Pest Essay und wer hatte sich gedacht Anpassung
Defoes Plague Jahr bei etwa der Zeit, dass Camus 'Roman appeared.47 Barrault seinem



Entwurf script verlassen und bat den Schriftsteller ein neues Szenario zu schreiben
bewundert hatte geschrieben. Camus entschieden gegen eine Anpassung der Defoe und
kehrte zu friiheren Idee Barraults einer mehr mythisch Behandlung des Themas.

Das Spiel, das eine Mischung aus feinen lyrischen Schreiben, trockenen Dialog und
kraftvollen dramatischen Episoden enthilt, ist in der Tat eine offen politische Fabel mit
Untertonen von Kafka, die in Beibehaltung sowohl eine universelle Referenz gelingt - die
Aktion ist undatiert und setzen in Spanien-und spezifische Beschworung des Krieges
Erfahrungen in Frankreich. Camus wieder wiahlt als Setzen eines Mittelmeer-Hafen - Cadiz
- hier als schoner und lippiger als Oran und wieder das Meer spielt eine symbolische lustral
Rolle gesehen. Die Pest, die die Stadt infiltriert wird personifiziert und stilisierte zusammen
in der Figur des La Peste mit seinen effizienten, riicksichtslos Sekretérin und einer kleinen
Gruppe von Boten-Schergen. Die Krankheit ist weniger als eine metaphysische Elend als
ein staatlicher einen gesehen - "C'est la Peste qui est 1'Etat" 0,48 Der Tod kommt auf den
Schlag eines Sekretariats Stift. Reglementierung, Registrierung, Kiindigung oder
erzwungene Mutismus-freie Meinungsiduferung durch die obligatorische Essig Gags erstickt
- sind klar Beschworungen der Besatzung ebenso unauffillige Verweise auf einen Riicktritt
der Regierung, einem ernannten Fiihrer, Konzentrationslager, Gaskammern, und Pest-Token
genial wie die Sterne sehen von David. In La Peste Menschen sterben an der Pest. In L'Etat
de Siege Opfer von ihm durch eine riicksichtslose biirokratische Maschine absolute
Nivellierung Ungerechtigkeit getotet. Die todlichen Konto Biicher der Pest gesehen hier,
anders als in der friiheren Roman, als einzige Attribut der unterdriickenden Bbése kann nur
durch eine mutige und grof3ziigige Liebe zum Leben und Freiheit bekdmpft werden. Es ist
Herz gegen kalte Intellekt ausgespielt. Individuelle Mut und Selbstlosigkeit Revolte gegen
und besiegen die Pest, aber eher wie in Sartres Les Mouches, auf Kosten des individuellen
Lebens und des Gliicks. L'Etat de Siege ist ein Unrecht vernachldssigte spielen, akut
relevant, unter anderem zu einem modernen Zeitalter der staatlichen Computern. Es gibt
Beriihrungen der griechischen Tragddie ein Chor, der Defoe-den verbarrikadierten Familie
(und das immer wiederkehrende Charakter irrtiimlich fiir tot auf dem Tod-cart links), der
Bibel, aber trotz solcher Reminiszenzen das Spiel ist eine leistungsstarke und originelle
Behandlung der Pest theme.19

Von der Renaissance bis zur Gegenwart ist es ein Thema, das Schriftsteller sowie als Maler
und sculptors.50 Wir sehen es fiir Boccaccio dienen als grimmige Hintergrund und Vorwand
fiir einen narrativen Situation, fiir Defoe als Rahmen fiir die Anzeige der Frémmigkeit und
niichtern angezogen hat Unternehmen gegen allméchtige Tod, Puschkin als eine Quelle der
erhohten lyrischen Vitalismus. Manzoni nutzt sie als fiktive Instrument der psychologischen
Frustration und auch als Chance fiir die historische Rekonstruktion der sozialen Verhalten
unter Stress. Ainsworth, auf der anderen Seite nutzt es als ein Reservoir von Melodram,
wahrend Artaud sah es als eine wahnsinnige psycho-dramatischen Situation und Camus als
Allegorie fiir die Expression von philosophischen und sozialen Ideen. Auch seine
Moglichkeiten durch diese Behandlungen ausgeschdpft sind. Sein Nutzen als Symbol einer
radioaktiven Verseuchung ist offensichtlich. In The Black Death Gwyneth Cravens und John
Marr portritieren die letzten Tage in New York, bevor die Stadt mit Pestizid in einem
Versuch, eine Seuche epidemic.51 Richard Adams ist The Plague Dogs auszurotten gespriiht
wird, gibt dem Thema eine neue canine dimension.52 Die phantasievolle Verwendung der
Pest in der Literatur kaum gesagt werden, im Verhéltnis zu Inzidenz der Krankheit selbst
zuriickgegangen.

Natiirlich gibt es eine ungerade Affinitdt zwischen Literatur und ansteckende Krankheit.
"Etrange folie de communiquer", schrieb Valery, "communiquer sa maladie!-Sohn



Meinungsbildung communiquer la vie", wihrend eine neuere Schriftsteller Michel Tournier
spezifisch sieht die Beziehung zwischen Leser und Schriftsteller im Hinblick auf die
Infektion und spricht von "cette unverzichtbare complicite. .. entre Donneur et receveur et
qui realisieren Le Reve de toute Erstellung qui est de devenir contagieuse "0,53 Pest und
Literatur, wie Geld, sind Phanomene des Austauschs. Es ist eine merkwiirdige Parallele
zwischen der Ubertragung eines Virus durch einen Spediteur in einer rezeptiven Bereich
und die Kommunikation von einer Idee, miindlich oder schriftlich, in einem giinstigen
kulturellen Milieus. Dass Keime und Ideen in der gleichen Weise auf den gleichen Strecken
verbreitet ein Thema, mit dem sich Andre Siegfried in einem Essay Routen de
Ansteckungen ist: Epidemien et Ideologien erste in 1960.54 Ein Fall veroffentlicht werden
gemacht werden, und in der Tat ist es vielleicht zu einfach ein ein, um zu zeigen, wie die
Einfdlle von Epidemien und die Spuren der kulturellen Verbreitung zusammenfallen.
Literatur und Krankheit haben gemeinsam, dass sie beide ein lebendiges und manchmal
todliche Kultur durch den Menschen in weiten Gebieten durchgefiihrt werden.
Seltsamerweise auch Epidemien, von denen die Pest ist vielleicht der bekannteste, Aktien
mit Werken der Literatur eine inhirente Struktur, eine Atiologie, steigt aus einem Beginn,
durch einen Hohepunkt zu einem Riickgang und Ende. Obwohl Camus wusste nur zu gut,
dass es kein Ende der Pest Virus selbst die Macht seines Romans, die, wie wir wie eine
Grafik gesagt liest, liegt zum Teil an seinen Erfolg bei der Erfassung dieses
Zusammentreffen von Rhythmus. Literatur hat natiirlich eine andere todliche feature-die des
Seins das priachtige Friedhof der Sprache. Pest, etymologisch auf Englisch mindestens
bedeutet Wunde und es ist klar, wie Boccaccio, Defoe und Camus gut kannte, dass seine
ultimative ZweckmaBigkeit als literarisches Symbol nicht, dass Méanner von der Pest
sterben, sondern dass der Mensch wird durch death.55 geplagt
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Erwin Guido Kolbenheyer (30. Dezember 1878-12. April 1962)

In den Jahren nach 1917 entstand die Romantrilogie Paracelsus.

Zweiter Teil: Das Gestirn des Paracelsus mit dem Kapitel: Die Hexe Agnesina. Darin wird
romanhaft neben dem Bericht der wirklichen Geschichte Ferraras die Schuld am Ausbruch der Pest
der jungen Frau Agnesina gegeben, in deren Haus bei einem Weinhédndler und Kneipenwirt
Paracelsus mit drei anderen Studenten (einer davon namens Klauser) wohnt. Agnesina wird von der
Volkswut angeklagt und auf dem Scheiterhaufen verbrannt. Diese Zeit der Pest wird von Seite 385
bis Seite 407 der Ausgabe 1964 geschildert, herausgegriffen seien hier einige Hauptszenen:

,Klauser und Theophrast gingen miteinander zu den Kranken, da sie auch den Dienst der Barbiere,
das Beulenschneiden und Aderlassen, selbst verrichteten, wozu einer allein nicht geniigt hitte, wenn
alle Vorsicht fiir Arzt und Kranken angewendet werden sollte. Die Bezirke San-Paolo und San-
Domenico waren abgesperrt. Das Lazarett auf Il Bischetto, der Pestinsel, war tiberfiillt.

Sie zeichneten die Haustore mit Ro6tel, und der Pestkarren fuhr ihnen nach. Er wurde von den
Krankentrigern geschoben, deren Kittel durch ein gelbes Kreuz gezeichnet war. Uber den Kranken
im Karren — etliche rasten und briillten wie Tiere, und man mufte sie binden — hing eine
schwarze Fahne mit dem weiflen Totenkopf. Voraus lief der Fiihrer, er ldutete. Und die Menschen
rannten in die Hauser, schlossen Tiiren und Fensterldden, wenn sie die Glocke von ferne horten.
Theophrast und Klauser trugen lange Leinenkittel und Hauben, die bis auf die Brust niederfielen,
nur fiir die Augen waren zwei Locher geschnitten. Vor Mund und Nase war die Haube mit
Rosenessig getrankt. Sie hielten zwischen sich und den Kranken eine brennende Kerze in der
Linken.

Und immer wieder dasselbe verzweifelte Spiel. Keiner wollte die Pest spiiren, bis die Verwandten
sahen, daf3 ihn ein Schauder um den andern befiel und er vor Schwindel und Schwéche hinsank,
oder der Kopfschmerz ihn zur Tollwut trieb. Und dann noch konnten auch sie, die den Befallenen
liebten, z6gern, hoffen und hundert Mittel versuchen. Erst wenn der Schweif3 des Gequilten das
Zimmer mit unleidlichem Gestank fiillte und mit dem schwarzgriinen, pechigen Erbrechen der
ibelste Pesthauch ausstromte, liefen sie nach dem Arzte. Dann waren die Kranken schon tagelang
befallen, und es erschienen an Ohren, Achseln und Leisten die harten, tobenden Beulen.

Und Klauser ging neben Theophrats einher, als hitte er seine Seele verloren, als trieben ihn nur
mehr die fiihllosen Lebensgeister. Manchmal vermochte ihn der kleine Kamerad zu fesseln, der
ohne Grauen, mit unermiidlicher Begierde bei jedem Kranken tiefer in das Wesen des Ubels zu
dringen suchte und vorsichtig tastend dem besseren Heilwege nachstrebte. Theophrast erwog die
Natur der Kranken nach den Lehren der Alten und probte deren Mittel, er wollte sein Gewissen vor
aller Anfechtung bewahren. Aber dem fiirchterlichen Gift, das in den Korpern wiitete, war nicht von
der Lehre einer ungiinstigen Saftemischung aus beizukommen. Er sah: das Gift war ein Leben fiir
sich, ein fremdes eigenmichtiges Dasein in den Korpern, ein Wesen, das irgendwie eingedrungen
war, es war keine mif}liche Zusammensetzung der Humore. [hm, dem Giftwesen mufite begegnet
werden durch Gegengifte oder durch Giftfresser. Es mufte nicht nur ausgetrieben, es mufite
innerlich iiberwunden sein. Kérper und Krankheit standen einander gegeniiber, zwei todfeindliche
Willen.

Ein wunderliches Erlebnis war es fiir Theophrast, dal} er gerade in jenen Volksschichten, die fern
von Gelehrsamkeit eine Heilung versuchten, ihnen fast unbewuf}t, dieselbe Anschauung fand, bei
alten Weibern, bei Barbieren. Die wollten ein fremdes Giftwesen in den Korpern abtdten, nicht nur,
wie ihnen geheiflen war, durch Aderlall und Klystier, die mi3gemengten Séfte ableiten und durch
Umschldge Beulen erweichen. Sie wendeten wirkende Mittel an und versuchten mit einer
unbeholfenen Magie den Anfall des Giftes von aulen her abzuwehren. Sie wihlten in ihrem
Glauben an Gottes Fingerzeig Pflanzen und Tier, an denen sie Zeichen der Pest sahen: das
Warzenkraut Gamandrea, die griine Gallenbeule der Eiche, die Muskatnuf3 und Spinne, Frosch,
Viper, Skorpion — Wesen, die vom Gifte leben oder Gift in sich tragen, ohne daran zugrunde zu
gehen.



Theophrast band Murédnen, Aale, Frosche und Kréten auf die Beulen, dann Spatzen, die den Mist
verdauen, Krahen und Raben, die vom Aase leben, lebendig, gerupft. Die warmen Vogelleiber
forderten das Reifen der Beulen. Seine Mittel wurden einfacher, sein Rauchwerk wohlfeiler,
weniger ldstig und wirksamer. Er sparte das Blut der Kranken. Die Leute gewannen Vertrauen zu
den beiden deutschen Arzten. So gelang es, die Kranken abzusondern, ehe das Haus verseuchte.”
Theophrast sah nach einem Zustand peinigender Unruhe und heftiger Bedenken seine Heilwege
klarer. Er hatte die feurige Natur des Pestgiftes erkannt, das wie ein Brandpfeil in den Korper fiel
und ihn verzehrte. Und wie das feurige Wesen in den Metallen — er nannte es sulfurisch oder
Schweflig, weil der Schwefel das Brennende in der reinsten Form birgt — so also wie das feurige
Wesen durch den Kraftzuschuf3 des Kohlenfeuers brennend wird, das Metall flieBend macht und
lautert, so mufte der Korper der Kranken mit feuermehrenden Stoffen versehen werden, um gegen
den Giftbrand zu bestehen. Dann erst hielt das Leben dem Tod die Waage. Dazu aber geniigten die
bitteren, saueren, rilen und brennenden Pflanzen nicht. Theophrast entschlof§ sich zu Schwefel und
Vitriol. Die Bereitung der beiden ersten Rezepte, in denen er einen Vitriolspiritus und
Sublimatschwefel verordnete, iiberwachte er peinlich. Die Komposition war einfach. In dem einen
Rezepte waren nur acht Mittel und in dem anderen kaum fiinf vorgeschrieben. Um den Apotheker
glinstig zu stimmen, fiigte er von den teueren Einhornspdnen etlich Unzen hinzu. Er dosierte
vorsichtig, aber mit einer Entschlossenheit, die ihn fast befremdete: eine Eingebung von auf3en

her. ...

Es gelang Theophrast, vier Kranke zu retten, deren Zusatand allen hoffnungslos erschien, da sich
bei ihnen gleich anfdnglich kalter Schweil3, Schlafsucht, Riickgang der Beulen, die nicht am vierten,
sondern am zweiten Morgen erschienen waren und jene unseligen blauschwarzen Flecken gezeigt
hatten.

Theophrast war fiinf Nachte auf der Pestinsel geblieben, von jenem Tag an, da er die Kur mit seinen
Mitteln begonnen hatte. Er schlief diese Nachte kaum, er ruhte, um nicht allzulange im Giftdunste
der Kranken zu verweilen, in einen Mantel gehiillt am Ufer oder strich umbher, bis es ihn wieder vor
die Strohmatte trieb, auf der die vier lagen. In diesen Nachten glaubte er den Atem Gottes zu fiihlen.
Er betete nicht um Hilfe, seine Uberzeugung war zu stark, aber es war ihm, als miiite er hinsinken
und verderben, wenn er diesen Hauch nicht an sich fiihlte. Seine Glieder wurden schwerer, doch
sein Geist blieb klar und schien ihmfreier zu werden, als hielten ihn die Sterne mit wundersamen
Kriften aufrecht, als wirke der schrille Gesang der Zikaden einen Schleier, auf dem sein Geist,
losgelost von dem Blei der Glieder, wach verweile. Am Morgen des sechsten Tages wullte er, dafl
seine Kranken gerettet seien. Der Schlaf ihrer Benommenheit war gewichen, die Todesflecken
waren verschwunden, an ihrer Stelle wolbten sich wissrige Blasen, die Kranken st6hnten unter den
Schmerzen ihrer Beulen, die an Ohr, Achsel und Leiste schwollen, und das Schluchzen des einen,
des Kréanksten, hatte sich verloren. Thre Pulse schlugen stark und schnell. Sie lagen in Schweif3, sie
glithten im Feuer der Liuterung und schrien nach Trank.

Eduard von Steinle malte 1833 das Aquarell: Die Pest in Florenz nach einem Stiche Marc Antons.
Vom Stddelschen Kunstinstitut, Frankfurt erworben.

Kolbenheyer, E. G.: Romane 1. Paracelsus. Gesamtausgabe letzter Hand, Abt. 1; Band II, herausgegeben von der
Kolbenheyer-Gesellschaft, Miinchen 1964

53 Kolbenheyer, S. 396-398
>4 Kolbenheyer, S. 400-402



Agnes Miegel (1879-1964)
Die Frauen von Nidden

Die Frauen von Nidden standen am Strand
Uber spidhenden Augen die braune Hand,
Und die Boote nahten in wilder Hast,
Schwarze Wimpel flogen ziingelnd am Mast.

Die Minner banden die Kihne fest

Und schrien: ,,Driiben wiitet die Pest!

In der Niedrung von Heydekrug bis Schaaken
Gehn die Leute im Trauerlaken!*

Da sprachen die Frauen: ,,Es hat nicht Not,—
Vor unsrer Tiire lauert der Tod,

Jeden Tag, den uns Gott gegeben,

Miissen wir ringen um unser Leben,

Die wandernde Diine ist Leides genug,

Gott wird uns verschonen, der uns schlug!“ —
Doch die Pest ist des Nachts gekommen

Mit den Elchen iiber das Haff geschwommen

Drei Tage lang, drei Nichte lang,
Wimmernd im Kirchstuhl die Glocke klang.
Am vierten Morgen, schrill und jach,

Ihre Stimme in Leide brach.

Und in dem Dorf, aus Kate und Haus,
Sieben Frauen schritten heraus.

Sie schritten barfuf und tief gebiickt,
In schwarzen Kleidern, buntgestickt.

Sie klommen die steile Diine hinan,
Schuh und Striimpf legten sie an
Und sie sprachen: ,,Diine, wir sieben
Sind allein noch iibrig geblieben.

Kein Tischler lebt, der den Sarg uns schreint,

Nicht Sohn noch Enkel, der uns beweint,

Kein Pfarrer mehr, uns den Kelch zu geben,

Nicht Knecht noch Magd ist mehr unten am Leben, —

Nun, weille Diine, gib wohl acht:

Tiir und Tor ist Dir aufgemacht,

In unsre Stuben wirst Du gehn

Herd und Hof und Schober verwehn, —

Gott vergal} uns, er lie3 uns verderben.
Sein verddetes Haus sollst Du erben,
Kreuz und Bibel zum Spielzeug haben, —
Nur, Miitterchen, komm uns zu begraben!



Schlage uns still ins Leichentuch,
Du unser Segen, — einst unser Fluch.
Sieh, wir liegen und warten ganz mit Ruh®, —

Und die Diine kam und deckte sie zu.

Lovis Corinth ,,Fischerfriedhof in Nidden®, 1893 [Kopie]

,Die Familie der Mutter gehorte zu den ostpreufischen Salzburgern, die um ihres evangelischen
Glaubens willen aus dem Alpenland vertrieben wurden und vom preuflischen Soldatenkénig 1732
in Ostpreuflen eine neue Heimat erhalten hatten. Sie waren als Bauern in die von der Pest
entvOlkerten Landstriche Ostpreu3ens gekommen — auch das Gehoft von Agnes Miegels
UrgroBvater Hofer war auf einem ehemaligen Pesthof erbaut — und schufen sich in fiinf
Generationen durch miihevolle Arbeit eine neue Heimat.“>

Sahm, der 1905 {iber die Pest in Ostpreu3en schreibt, kann als neuerschienenes Buch in das
Miegelsche Haus gekommen sein. Dort steht zum Pestjahr 1710: ,,Selbst die durch See und Haff
isolierte Kurische Nehrung suchte die Pest auf. Die Fischerdorfer Pillkoppen und Kunzen starben
fast ganz aus (Der Pestkirchhof bei Pillkoppen ist noch ein Zeuge jener Schreckenstage.).
Wahrscheinlich war die Seuche auf dem Landwege von Norden eingeschleppt, wo sie das Amt
Memel schrecklich verwiistet hatte. >

Sahm kennt zur Ortsgeschichte von Damerau, wo alle Einwohner bis auf eine Witwe an der Pest
starben, ein altes mehrstrophiges Pestlied, davon hier der Anfang;:

,,Die wilde Pest heert weit und breit,

Mit Leichen ist die Welt bestreut.

Schon manchen Toten deckt kein Grab,

Der's graben wollt', sank selbst hinab.*”

Aus irgendeiner Sagensammlung* Ostpreulens kannt Agnes Miegel wohl auch die Sage: Die
Pestménner.

Die Sage endet so: ,,Aber von der Nacht an war die Pest im Dorf zu Hause, und alle Leute mufiten
sterben, zuerst der Pfarrer, dann all die Fischer, die das Grab geschaufelt hatten, mit Weibern und
Kindern. Und das Dorf ist ganz ausgestorben, der Sand hat alle Hauser zugeweht und die Kirche
begraben, und der Wind hat alles verjagt.“>

,Die Geschichte der Frauen von Nidden gehort insofern in die Gegenwart, als ihre Begridbnisstelle
vor nicht allzu langer Zeit von der Wanderdiine wieder freigegeben wurde. Nidden ist auf der
Kurischen Nehrung an der Haffseite gelegen. Es ist auch sonst sagenumwogen: Die Hexe von
Nidden (Bechstein[, Ludwig:], Deutsches Sagenbuch, S. 205 [Neumann S. 159: ... keine

%5 Piorreck, S. 12. (Diese Biographie sollte zu Rate gezogen werden, denn in ihr erfahrt der Leser, daB Agnes Miegel
durch die Bibliothek ihres Vaters von Kindheit an die Heimatgeschichte kannte. Thr war aus diesen Biichern sicher
die Pestgeschichte Ostpreulens bekannt. Vermutlich kannte sie die hier zitierte Literatur aus ihrer Zeit.)

%6 Sahm, S. 80

57 Sahm, S. 83

58 Die Quellen fiir die Sagensammlung von Pohl herausgegeben kénnten Agnes Miegel bekannt gewesen sein. Pohl
gibt von S.48-51 vier Pestsagen, u. a. auch ,,Die Pestminner auf der Kurischen Nehrung®, und S. 273/4 stehen die
Anmerkungen samt Quellen zu den vier Sagen. Hinze/Diederichs gibt ,,Die Pestménner auf der Kurischen
Nehrung®, aber nur Pohl als Quelle.

59 Hinze, Christa u. Diederichs, Ulf: OstpreuBische Sagen, K5In1983. Die Sage wird aus Pohl, Erich: Die Volkssagen
OstpreufBlens, Konigsberg 1943, ND Hildesheim/New York 1975, S. 49 zitiert, aulerdem zitiert Neumann S. 158/9
diese Sage als Quelle fiir Agnes Miegel.



inhaltlichen Ahnlichkeiten mit dem von Agnes Miegel verarbeiteten Sagenstoft...]) zieht jeden mit
ihrem Gesang ins Wasser. Die Sage von den Frauen von Nidden wurde Agnes Miegel durch
Erzdhlung bekannt (Briefliche Mitteilung). Angeregt ist diese Geschichte durch die Tatsache, daf3
das Dorf Nidden von einer Wanderdiine verschiittet wurde und spater wieder zum Vorschein kam.
An der wieder freigewehten Begribnisstelle des Ortes, dem sogenannten Pestkirchhof, wurden
Miinzen aus dem 17. Jahrhundert gefunden (O. Schlicht, Die Kurische Nehrung in Wort und Bild.
Konigsberg i. Pr. 1924, S. 140). Angeblich liegen die Frauen von Nidden auf diesem Pestkirchhof
begraben. Sie schmiicken sich selbst zum Begribnis, wie man noch heute die Toten oft im héchsten
Staat zu begraben pflegt.“«

,,--. Lokalliberlieferung ... widersprechen. Sie geht dahin, Nidden sei im Jahre 1709 durch die Pest
vollstdndig verddet und alsdann von kurldndischen Fischern besiedelt. Wir wissen aber, dass, wenn
auch nicht 1709, so doch 1710 die Pest im Kurland selbst gewiitet und in dem Amte Goldingen
einen solchen Menschenmangel herbeigefiihrt hat, dass sogar die durch ihre Privilegien von aller
Arbeit befreiten sogen. kurischen Konige einen Hiilfsgehorch leisten mussten (Kallmeier in den
Arbeiten der kurldndischen Gesellschaft fiir Literatur und Kunst III, Mitau 1847, S. 26).“

,Wenn wir nun von 1600 ab von mehreren vernichteten Dorfern horen und annehmen wollen, daf3
die Sanddiine, wo immer sie frei lag und Siedlungen oder lebendem Wuchs begegnete, auch in
dlteren Zeiten nicht glimpflicher mit allem verfuhr, was ihr im Wege stand, so miissen wir der Diine
schon eine Art Schicksalsgewalt zusprechen. Sie hat ganzen Dorfern die Sand- und Totenuhr laufen
lassen. Wir finden so die Gebeine derer, die einst an der Haffseite bestattet wurden, hundert Jahre
spater an Knochen- und Schidelstitten weilgebleicht, sandrein vom Fleisch, verstreut an der
Meeresseite vor. So lange hat es doch gedauert, bis der Berg um seine Breite nach dem Haff zu
weiterriickte, und nur einen Teil dieser Zeit bot er Platz vor den Winden, dann wurde er ihr Riesen-
Spielzeug.

Es gibt auf der Nehrung mehrere so abenteuerlich ernststimmende Stdtten wie die Pestkirchhofe. Im
18. Jahrhundert ging ja ein schreckliches Sterben durch Litauen. An eine Totenstelle erinnert ...
Miegel ...

Sage: Es seien einmal zwei Fischer lang fort gewesen, vor der Riickkehr ins Dorf sei ihnen aus
einem Graben der Choleramann entgegengetreten und habe ihnen gesagt, sie sollten nicht
heimkehren, denn das ganze Dorf sei zur Vernichtung bestimmt. Wollten sie leben bleiben, so
sollten sie Kaddick- (Wacholder-) Zweige anziinden und mit diesen dreimal ums Dorf
herumgehen. ...

Wir brauchen aufler den versandeten Dorfern nur an die durch Epidemien verddeten zu denken und
begreifen, daf} die Nehrung bei fritheren Schriftstellern die wiiste Landschaft ist, die in den
Menschen die schaudernde Idee der richenden Gottheit erweckt.“>

,Dieses alte Nidden, spdter auch Alt-Nidden geheiflen. lag 2 km siidlich von der jetzigen Ortsstelle
und zwar dort, wo sich die Stra3e beim km 50 teilt. Hier wurde eine Begrdbnisstelle aus dem Sande
freigeweht, bei der man einige Miinzen mit der Jahreszahl 1694 fand; der Volksmund nannte diesen
Begrabnisplatz den Pestfriedhof, wohl aber nur mit teilweiser Berechtigung, denn dort war einst die
Lage der Ortschaft.

Wann diese Ortsstelle einging, ist unbekannt. ... Friedhof ... noch einige Zeit benutzt...

Als auch dieses Alt-Nidden durch die Wanderdiine in Bedrdangnis kam, zog ein Teil der Bewohner
nochmals nérdlicher und siedelte sich an der jetzigen Stelle ... an.“>

Boer, S. 59, auch Jachmann. Er beschreibt alles iiber die Wanderbewegungen der Diinen, iiber Wind und tiiber
Bepflanzung der Diinen.

Bezzenberger, S. 210

62 Heymann, S. 523, 527/8 und 528

63 Schlicht



Negeleins Bericht tiber den Aberglauben auf der Nehrung kennt keinen Pestzusammenhang, aber
eine Teufelsgestalt gibt es in Nidden, die eine Krankheitsfunktion hat, bzw. Todesddmon genannt
wird.

(eventuell noch einmal den Wortlaut nachlesen J 4614)

zum Thema sollte Miegels Gedicht ,,Der Sterbesegen® gelesen werden.
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